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برومثيوس وإييمتيوس 


إذا:أزنها : أن كرون فكزة شاملة عن اببطورة بزومتتوسن وايسكيوين': لانمكننا 
أن نقتصر على ما ذكره هسيود وإسخيلوس, بالرغم من أنهما المصدران الأساسيان 
للأسطورة(') فعلينا أن تأخذ فى الحسبان أيضا بالقصص التى وصلت إلينا من 
العصور الكلاسيكية القديمة وما بعدها . وتمثل هذه القصص تقاليد مختلفة تكمل 
بعضها اليعض ويالرغم مما يشويها من تناقضات واختلافات بفإننا نفيد من اختلافها 
يقدر إفادتنا من أوجه الشيه بينها. 

يدل التنوع فى رواية هذه الأسطورة على أنها أسطورة عضوية لها حياتها وموتها مثل 
أى عرف حى فى تاريخ الأفكار الإنسانية, كما يدل أيضًا على مدى تطويع رموز قصة 
برومثيوس وإبيمثيوس فى مدارس الفكر المختلقة: للتعبير عن مواقف هذه المدارس الأساسية 
من القضايا الكبرى لعلاقة الإنسان بالإله. حاول المحدثون القيام بما قام به القدماء من تثويل 
وإعادة التنؤيل وتحوير,العلاقات بين عناصر القصة لتحقيق أهداف معينة؛ وفى كل الحالات, 
كا عور لسار 5 دن جد لح مثلاً جديدة. وبالرغم من التراكمات والحذف والتحوير 
بقيت الرموز الأساسية للأسطورة كما هى لون تغيير» فلم يستطع أحد أن يغيرها لأنها 
غير قايلة للتغيير» فهى تعبر عن المشكلة الجوهرية بين السماء والأرضء تلك المشكلة التى 
ظهرت منذ بدء الخليقة .وما زالت لم تحل حتى الآن: أى مشكلة الخطيئة الأولى. 


3 -١ 
برومنبيوسن‎ 
يمكننا أن نجمل الجوانب الأساسية فى حيأة برومتيوس فيما يلى:‎ 
ويقول إحدى الروايات أن برومثيوس اين يابتوس وكليمينيا "جميلة الكعبين".‎ -١ 
وهما من الشخصيات التى يغلفها الغموض فى الأساطير الإغريقية» ونجد فى‎ 
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رواية أخرى أنه ابن يابتوس وجايا تيميس» أى الأرض. كما أنه يعتبر فى رواية 
ثالثة اين يايتوس وآسيا("). 

؟- لم يكن يرو مكيوس من ألهة الأولد ليمبء ولكته كان مارداء يقل عنهم فى المكانة 
وهنا تعبر كلمة إله عن تأكيد الذات» أى عن حقيقة مكانته فى نظام آخر من 
الأساطير لم يدركه الإغريق جيدا9). 

!- منحه انتماوه المؤكد فى كثير من الروايات لجايا ثيميس قدرات تنيؤية قلقد كان 
خلال اشتقاق اسمة7©). 

4-- تقول بعض الروايات أنه كان رب العالم السقلى وقاضى الأموات فى هاديس2 
وريما ترجع هذه الروابات إلى أصله الأرضى. 

ه- كان يلجأ دوما إلى المكائد والمكرء مما جعله يعرف ب "الإين المكار ليابتوس" 

1- انحاز لآلهة الأوليمب فى الحرب التى دارت بينهم ويين المردة» ومن خلال 
نصائحه الماكرة تمكن آلهة الأوليمب من الإطاحة بالمردة وتقييدهم فى 

/ا- استغل دهاءه فى خداع الآلهة عندما قدم لهم القرابين. 

4- كان القوة الخلاقة التى خلقت الجنس البشرى من الصلصال فى إحدى 
الروايات, وقفى رواية أخري: قامت هذه القوة الخلاقة بيعث الحياة فى 
الصلصالء وفى رواية ثالثة قامت يعملية الخلق وى بعث الحياة معا. 

9- كان أبا البشر ووالد الجنس اليشرى من خلال اتحاده يزوجة غامضة: تقول 
أثينا أى منيرقا هى عشيقته. أما الروايات المشكوك فيها فتجعل عشيقته يرونويا 
أى أكسيوثيا. وفى معظم هذه الرواياتء إن لم تكن كلهاء تظهر زوجة برومثيوس 
على أنها بتت من بنات البحر أو عروس من عرائس البحر. 1 

-٠‏ بعد أن تزوجء أتجب ولدا اسمه ديوكاليون. تسمى روايات أخرى هذا الولد هيلين, 

ليكوس. خميربوس أو أتينايوسء كما أن روايات مهمة تجعل له بنتا لا ولداء و اسمها 
أيوء إيزيسء إستراء أو باندورا. كما يطلق عليها أيضا بروميثا» بروقاسس برونويا ‏ 


-١‏ بما انه كان ابن جايا تيميسء قكان اقرب إلى البشر منهم إلى الآلهة. وكان 
أكثن تعاطقا مع البشسن وإحشاسا بمشاكهم. وكان يلقن ب "صديق الإنساق”, 
لذرجة أنه (كذن :نقادة حبه» وخصوبة. لم ينوا عنة زنه الاين 'العطوف” 
ليايتوس. 

1ت أنقة البهر مق دنار الطوفان الذى اطلقه عليه روسن المهشاح الذئ لم يرض 
بنقائص اليشر. كلف برومتيوس ديوكاليون بيناء سفينة تطقو فوق الماء, 
وعندما انحسر الطوفان هبط ديوكاليون على قمة جبل يرناسوس مع زوجته 
بيرا. وقام ديوكاليون وزوجته يخلق البشرية الجديدة بأن ألقيا حجارة خلف 
ظهريهما. وتختلف الروايات حول مكان الطوفانء فتذكر له أماكن مختفة منها 
جيل برناسوسء وثيسالياء وهيموس» وسكثياء ومصرء وتقول إحدى الروايات 
إن الطوفان حدث فى الحيشة. 

1- سرق برومثيوس النار التى بحرسها الآلهة بعناية شديدة وأهداها للإنسان 
كن يتقذ فق النرئرمة والعقم. تقول تحضن الزوانات إنهتحشنا عصناه المكرفة 
باللهب من ورشة هفستوس وأثيناء وهناك روايات تؤكد أنه أشعل شعلته من 
عجلات مركبة الشمسء بينما تقول روايات أخرى إنه سرق التار من المردة 
العور. وهناك روايات تقول إنه اخترع النار ولم يسرقها. ثمة رواية قديمة جدا 
تؤكد أن هرمس هى الذى اخترع النار» وقام يرومثيوس يوهبها للبشرء وفى 
أسطورة من بلاد أرجوس نجد أن خورتوريوس هى الذى وهب التار لليشرء 
وفى كل الحالات ترتبط نار برومثيوس بالشعلة أو العصاء وليس حجر 
الصوان(©). 

8- تذكر بعض الروايات أن أثينا لعبت دورا ما فى سرقتة النار لأنها دلت 
برومثيوس خفية على مصدر النار. وفى هذه الروايات تظهر أثينا على أنها 
عشيقة برومثيوس(). 

6- غالبا ما تذكر الروايات أن أثينا تدين بحياتها لبرومتيوس لأنها ولدت من رأس 
زوس عندما خيطها المارد برومثيوس يفأس أو بلطة. ويعض هذه الروايات 
تقول إن هفستوس وهرمس هما اللذان حررا أثينا من رأس الإله. 

15د انك تار يو كينوس ال أزهان المهارة طن الأركن نوين ختلطهنا تلم 
البشر الفنون والعلومء ومن هنا يعتبر برومتيوس مؤسس الحضارة: إلا أن 


بعض الروايات تذكر أنه سرق النار لكى يبعث الحياة فى التمثال الذى صنعه 
للمرأة الأولى باندورا أو الرجل الأول ديوكاليونء أو الجنس البشرى ككل. 
ويذكر عدد من الروايات أن نار برومثيوس لا تمثل الحياة التى يشترك فيها 
الإنسان مع الحيوان» وإنما تمثل الروح أى ملكة الحكمة والتتبؤء وتنظر بعض 
الروايات إلى هذه الروح على أنها لا تتعلق بالروح العادية, وإنما بالروح العليا. 
ولولا أن مسرحية برومثيوس وإهب النار التى كتيها إسخيلوس قد ضاعت. 
لكنا عرفنا طبيعة نار برومثيوس7©. | 

7- على كل حال يدين صانعوا الخزف والفخارء وريما أعضاء أكاديمية أفلاطون. 
على الأقل اعتبره صانعوا الخزف والفخار إلههم الأكبرء وأقاموا له معبدا فى 
حيهم: المسمى كيرماكوس» حيث يعبدونه ويعبدون هفستوس وأثيناء كما أقيم 
له معبد آخر فى الأكاديمية» وعيد بروميثيا يقام على شرفه. حيث يتم الاحتقال 
بهبوط النار على الأرض فى عيد القناديل» فينظم سياق المشاعلء وفيه يتسابق 
اللاعبون الرياضيون من كرامايكوس إلى الأكاديمية وهم يحملون المشاعل. 

-١8‏ وسواء أكان برومتيوس دب الحياة فى الصلصال الميت من خلال النار أم أنه 
عرف البشر بالفنون والعلوم؛ فإن ناره ترمزء عند البعضء للمعرفة العليا 
المحرمة. ومن هنا يأتى ارتياطها بالسحر, ويأتى السحر من مصر وأشور 
وكالدانيا0). 

5- سعد البشر كثيرا بسرقة النارء بينما أثارت هذه السرقة حقيظة روس. فأمر 
هفستوس بتقييد سارق النار فى عامودء حسب بعض الروايات: أو قى جيال 
القوقاز حسب روايات أخرى. ونقول بعض الروايات إن برومثيوس صلب ولم 
يقيدء كما أن هناك روايات تذكر أنه قيد في بارايمسادى فى جيال القوقاز 
الهندية. 

-٠‏ تذكر روايات أخرى أنه قيد فى كهف. 

-١‏ يقال إن برومثيوس ظل فى قيوده لمدة ٠٠١‏ ألف سنة, وتتفاوت هذه المدة من 
رواية لأخرى. 

5"- كان هناك صقر أو كلب صيد مجنح أى نسر ينهش كيد يرومتيوس نهاراء وفى 
الليل ينمو هذا الكيد مرة أخرىء للأيدل'). 


77- نبتت زهرة غريبة من الصديد المنساب من برومثيوسء ويذهب البعض إلى 
أنها طبية؛ بيتما يرى البعض الآخر أنها سامة. ويتفق الجميع على أنها ذات 
قيمة سحرية!١١).‏ 

غ- تنعت كل الكائتات الام برومتيوسء وعبرت يتات البحر عن النعى يما فيه 
الكفايةء ومن الجدير بالذكر أنهن آخوات زوجته. واعتاد البشر على وضع 
خواتم فى أصابعهم وأكاليل زهور فوق رؤوسهم وفى أعناقهم تخليدا لذكرى. 
فيود برومتيوس» مخلصهم الذى قيده الآلهة. 

0 تذكر بعض الروايات أن اليشر تنكروا لبرومثيوس ووشواأ به عند زوس يعد 

:سوقة الثار. 

ا نظر البعض إلى آلام برو ثيوس على أنها شبيهة بالام المسيح: واعتبروة 
مخلصاء صلب فى سييل إنقاذ الجنس البشرى( 

7- يرى البعض الآخر أنه أقرب لآدم قبل السقوطء أو آنه الجاني الأرقى فى 
إبيمثيوس الذى يلعب دورا رئيسيا حي كج الستوط عن الي؟ رادا العمبر 


الذهبى9©. 
94 كما ماري وح ل ا روي و 0 وبقرنوته 
-ت15 
بالحنة .١'‏ 


9- تذكر بعض الروايات أن برومتيوس كان ملكا على مصر فى عهد سيريوس 
الذى فاض الثيل فى زماته ودمر الأرضء وهنا يحل الثيل محل الصقز الذى 
ينهش كبد برومثيوس. وعندما فاقت آلامه وأحزانه الحدء فكر يرومتيوس فى 
الانتحارء لكن هرقل تحكم فى مياه النهر وخلصه. وأحيانا تذكر روايات أخرى 
أن هذه القصة حركت فى سكيثيا. 

-٠‏ عندما كان يزومتيوس مقيدا فى أغلاله. قامت أيىء ينت أناخوسء ملك 
أرجوس.ء بالتجول حول المارد الموثوق: وأيى هذه فتاة عذراء كان زوس يحبها 
وبطاردهاء فحولتها هيرا الغيورة إلى عجلة؛ وعندما كانت تتجول حول المارد 
لدغتها ذيابة ماشية وجعلتها تهتاج وتتنقل من مكان لآخر بجنون. وهنا تنباً 
برومثيوس بالمصائب التى ستحل عليهاء فقال إنها ستجوب الأرض فى شكل 
بقرة. إلى أن تعيدها يد زوس إلى هيئتها البشرية» ووصف لها طريق جولاتها 
القادمة. 


-١‏ كان عند برومتيوس سر رهيب يسمى سر تيتيس » كشف جزءا منه لايو: 
ويتمكل قذ1 التمن فى أن زووى عتدة شهوة عارهة لحرا سند له ولذا ألم 
من أبيه". سيتخلص هذا الولد من أبيه» إذا لم يتم إطلاق سراح برومثيوس 
ليحافظ على عرش زوس. أما بالنسية لأيو» قهى التى تلد بطل الجيل الرايع 
عشر الذى يخلص يرومتيوس من قيوده. ويما أن أيى تفسها عذراء وتتعقيها 
شهوة زوسء فان السر اتنكشق نصفه. لكن برومثيوس لم يذكر أسم العذراء. 
مما يثير بلبلة أيو ويلبلتنا نحن كقراء. 

- قلق زوس على عرشه و أرسل هرمس ليتتزع السر من برومثيوس ٠‏ لكن المارد 
رده خائيا . ويالرغم من أن هرمس زاد من عذاب برومثيوس ٠‏ إلا أن المارد لم 
سكط و احتطل العذانا فى يطوناً وحات 

- تذكر جميع الروايات أن أغلال يرومثيوس فكت فى النهاية. ولكنتا لا نعرف 
كيف تم ذلك, قلقد فقدت مسرحية برومئيوس طليقا لإسخيلوسء تلك 
النبرحية التى كان بإفكانها أن تقدم لنا تفسيرا سككانها لكل هذاء تذكر 
الروايات أن هرقل نهض لإنجاز أعماله فى الجيل الرابع عشرء وكان عمله 
الحادى عشر يتمثل فى التصويب على الصقر و تحرير برومثيوس ٠‏ ريما 
'بإرادة زوس'. يبدى أنه صدر عفى عام قرب النهاية » حيث تذكر الروايات 
أن زوس عفا عن كل المردة. وقام برومثيوس بتعليم هرقل كيف يحصل على 
تفاحات هيرا التى تحرسها العرائس الهسبريات الأربع. وفعلا حصل عليها 
هرقل فى إنجازه عمله الثانى عشر والأخير. وكان هرقل أول إنسان يرقى 
إلى مرتبة الألوهية وسكن مع الآلهة. وقام هرقل بحرق جثته حتى تصير 
رماذا وتخاضن من القزاء ليضيع خالذاء كما أن برومتدوين أظن إلها من 
أله الأرلضت إيها: 

تقول إحدى الروايات إن يرومثيوس تاب عن عصيانه السايق لزوس وكشف له عن 

سر ثيتيس مما أدى إلى خلاصه. وتذكر روأية أخرى أنه لم يتم صلح بين زوس و 
برومثيوسء إذ أقسم يرومثيوس ألا ينقذ عرش زوس إلا إذا أطلق سراحه أولا. كما أن 
زوس أقسم أيضا آلا يطلق سراحه إلا إذا كشف له سر ثيتيس. وحدثت المعجزة عندما 
أصيب السنطور خيرون إصابة قاتلة من سهم طائش من قوس هرقل. ويما أن خيرون 
كان خالداء فإنه تمنى الموت دون جدوىء و حتى يتخلص من عذايه. عرض تفسه 
ابرومكيوسش الوكوق بالأغلال» إذا متحة زوس راحة ابدية.مما ونع زؤسن أماح الآمن 
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الواقع لآن شرطه تحقق: فسمح لهرقل أن يفك أغلال برومثيوس. ويقال أن هرقلٍ عبر 
المحيط فى “قدح أيولى" حتى يحرر برومتيوس. 


يروى أنه عندما كشف برومثيوس اسم تيتيسء قام زوس يتزويج عروس اليحر 
النيرية لبليوس حتى يتجنب الكارثة التى تحيق به» وأنجيت عروس البحر ليليوس أخيل 
شويع الخطن: 


. 


؟"-إبيمتئيوس 


تتمثل النقاط الأساسية فى حياة إبيمثيوس فيما يلى: 
-١‏ كان إبيمشيوس أخا يرومتيوس, وبالتالى كان ماردا مثله, يشسمى لنقفس السلالة. 


ا 


يدل اسمه على أنه يقف على طرفى النقيض من يرومثيوس. فلا يمتلك شيء من 
ذكاء ركوس أو قدرت على الكيق أونبطولكة المقزامة: فلقد كان لاايحقاط 
المستقبل. كما كان يميل للخطأا. وتكشف أوصاف شخصيته أنه لم يكن 
مستقلا عن برومثيوسء بل كان الوجه الآخر لبرومثيوس الذى يمثل ذاته 
الدنيا. 

عد معلزقة النان راشي زوين حرو كدوس تنه وتتب الاغيذل عن أنه سا 
إنتمقيوس بأنه عرضيه لتجزية قاظة أنت إلى شهيرء:التاغ وتدمين سلالته. لآن 
رب الأرياب أمر هفستوس يأن يخلق امرأة بارعة الجمال» وقدم لها كل إله من 
الآلهة هدايا كبيرة» وكان اسمها باندورا وتعنى 'هبة كل الآلهة لإبييمتيوس. 
وتعرف بالمرأة الأولى وأم البشر. وسلم لها روس صندوقا مغلقا بإحكام: بديع 
الصنعء يحتوى على كل الشرورء وأوصلها هرمس إلى إبيمثيوس بناء على أمر 
زوس. وخشى برومثيوس أن يكون فى الأمر شرك نصبه له زوسء فحذر أخيه 
من قبول أية هدايا من الآلهة, إلا أن إبيمثيوس فتن يجمال باندورا واستسلم 
لإغرائها؛ وعننها رفعت ياندورا شطاء السيتنوى تطايرت كل الشزون:وملات 
العالم فأغلقت الصندوق ولم يبقى فيه إلا الأمل. ومن هذا امتلا عالم البشر بالششرور 
والأمراض والرزايا والآثام والمصائب وى الشيخوخة بسبب حماقة إبيمثيوس» ويذلك 
ذقد الإنسان العصر الذهبىء ويقى الأمل فى قاع صندوق ياندورا . 
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يعيشون قى عصور الهمجية والوحشية قبل جريمة برومتيوس. 

يعدن الروايات إن خالقها فى يروستومن نفسية» الإله الأك نلسانى الخزف 
والفخار. لكن يرتبط ميلاد ياندورا بشاكوش إبيمثيوس الذى دق به جاياء 
الأرض ورأينا كيف أن ميلاد أثينا ارتبط بفأس برومثيوس الذى قذف رأس 
زوسء إذ كان يرومثيوس الإله الأكير للحدادين أيضا. 

1- وهناك رواية قديمة جدا تقول إن برومثيوسء وليس إبيمتيوسء هو زوج باندوراء 
وربما تعتمد هذه الرواية على الاعتقاد بأن برومثيوس وإبيمثيوس وجهان 
لشخص واحد. 

/ا- وهناك من يقول إن إبيمثيوسء وليس باندوراء هى الذى رقع غطاء الصندوق. 

4- وهناك من يعتقد أن باندورا لم تحمل صندوقا وإنما خزانة. 

4- كما أن هناك من يعتقد أن صندوق باندورا أى خزانتها لم تكن مليئة بالشرور, 
بل بالخيرات. 1 

-٠‏ وكما يروى أن برومثيوس و برونويا هما والدا ديوكاليون: يروى أيضا أن 
إبيمتيوس وياندورا هما والدا بيراء زوجة ديوكاليون. كما يذكر أيضا أسماء 
أبناء آخرين لإبيمثيوس وياندورا . 

1- ولد ديوكاليون وييرا هيلين جد ١‏ لهيلينيين. 
جرايكوسء جد الإغريق. 
زوس04. ْ 

-١5‏ وتساوى الرواية نقسها بين إبيمثيوس وآدم» حيث تصفه بأته ضعيف العقل 
زهده إلى مصاف الحكماء©). 
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هوامش اللمقدمة 


[1] انظر مسيود: أنساب الآلهة, و الأعمال والأيام؛ بالإضافة إلى مسرحية برومثيوس فى الأقلال 
لإسخيلوس. 
للتاس النصيحة. كما أن هتاك من يذكر أن يرومتيوبس ا 3# 008 

] فى برومثيوس فى الأعلال لإسخيلوسٍ يقول هقستوس عن برومثيوس إنه إله إله ولا ب يجين أمام غضب 
ا ا وو «لأن مفستوس رب ثاى عن نقد ولا يكيل 
من أن يعلن أنه قريب برومثيوس. والإغريق يوجه عام يعتيرون أريابهم ققط آلهة أما أرباب اليلاد 
الأخرى فيعتيرونهم مجرد مردة. لذلك فإن برومتيوس إله. وريما كان أرقى من آلهة الأوليمب الذين 
يطلق عليهم “الآنهة محدثى النعمة”ء أى من صاروا آلهة.ء ولم يكونوا كذلك قى الأصل. أى من اسدولوا 
على السلطة والألوهية دقوتهم 

[8] أنظر يتدار. إله الأوليمب: وإسخيلوس: برومثيوس فى الأغلال؛ وأرستوقاتيس. الطيور. 

[0] يقول أقلاطون فى بروتاجوراس إن برومثيوس تسلل خفية إلى ورشة أثينا وهفستوسء وسرق النار 
وأهداها لليشر. أما سرفيوس وفلجنتيوس فيقولان إن برومتيوس وضع عصاه المجوفة فى مركبة 
فيبوس خفية وسرق قيسا من النار. ويقول يوربيديس فى المردة العور إن امارد أفقد هؤلاء المردة 
العور قدرتهم على صنع النار. أما بلنى وديودروس الصقلى فيقولان إن برومثيوس اخترع النار بإن 
قدح حجرين يبعضهما بعضا. يقول فريزر وآخرون إنه كان هتاك عصاتين إحداهما تمثل الرجل 
والأخرى مجوفة وتمثل الأنثى. وتحشى فجوة العصا الأنثى بجمار جاف» سوا أكان نضجان تخلة آء 
أى شجرة أخرى؛ ويبعد ذلك تلتف العصا الذكر بالعصا الأتثى ويدوران بسرعة حول بعضهما يعضاء 
فيولد احتكاكهما شرارة تشعل النار فى الجمار الجاف. 

[1] يقول دوريس من ساموس إن برومثيوس وأثينا كانا عشيقين. ويقول لوسيان إن أثينا لعيت دورا فى 
عملية الخلق لأنها ساعدت برومثيوس. وصارت هذه الفكرة من الموضوعات السائدة فى العصور 
يعتبر هفستوس رب النار وقوة خلاقة. وهو أكثر طيبة وحبا للخير من برومثبوس. إلا أن اقترانها 
ل ل يدل على أن هناك رابطة طبيعية بين برومثيوس وأثيناء على الأقل قيما 

]ل تحذدل فسبيود اياف أن مزليو مكب نر ينقيو: وفي بروفثيوس فى الأغلال, يقول 
إسخيلوس إن النار أساس الفنون والعلوم. ويرومثيوس بطل حضارة علّم البشر الحساب وعلم الفلك 
والزراعة وصناعة المعادن والعمارة ويناء السفن والطب والمبحر والعرافة. أى علمهم كل شيء بداية 
من ندجين الحيواتات واسنئتاسها حتى القراءة والكتابة. 
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[] يرى إسخيلوس فى برومثيوس فى الأغلال أن برومثيوس علم البشر علم النجوم. كما علمهم التداوى 
بالأعشاي, والعراقة ومعرقة الغيب, وكلها تنتمى لمعرقة الساحر أو الكيميائى الساحر. كما أن القديس 
أوغسطين يربط المارد بعلوم مصر وآشور وكالدانيا. 

[4] يقول همسيود إنه صقرء بينما يُقول إسخيلوس إنه كلب صيد مجنحء أما هوراس قيذكر أنه نسر. وفى 
كل الأحوال؛ قضل الإغريق الصقر. يتما فضل الرومان النسير. 

]٠١[‏ فى برومثيوس فى الأغلال لإسخيلوس, يعتير برومتيوس موؤّبسس علم الطب. ويقول أيولونيوهس من 
رودوس إن نباتا نيت من الصديد السائل من برومثيوس. وخرج من ذلك الثيات رقية تسمى رقية 
برومتيوس محفوظة فى قيعة ميديا. وتستخدم كمرهم يجعل الإنسان لا يتأثر بالطعنات آى الأسلحة, 
كما آته يحصنه ضد النار. ويذكر برويرتيوس عشبا سحريا يجمع من تلال يرومتيوس؛ وهو عاتب 
يلم مل العشاق. ويقول فاليريوس قلاكوس إن هذا الحمشب عشب القفحولة والقوة» وزهرته لا تذيل 
زبدا ولا تتا باليرق أو الرعد. ويضيف أن المارد تألم عندما قطعت ميديا هذا العشب بمتجل. ويقول 
سينيكا فى ميديا إن قمم جبال القوقاز امتلأت بصديد برومثيوسء ونبتت من هذا الصديد نياتات 
يدهن بها العرب الأغنياء سهامهم. ويذكر إليان قى كتابه التاريخ الطبيعى إن هذا النبات تعزيمة 
تبعد الشيخوخة وتجعل الإنسان يتمتع بالشباب الدائم طول العمرء لكنه يقول إن زوس متح هذا 
التبات لأولئك الذين وشوا بيرومثيوس بعد سرقة الثار. 

]١1١[‏ إن آباء الكنيسة الأوائل والأفلاطونيين المسيحيين بالإسكندرية هم المسئولون عن رسم هذه الصورة 
ليرومثيوس. يقول بروكلوس إن الثالوث المقدس يشمل الآب والخالق والعالم. اعتقد الأفلاطونيون 
المسيحيون أن الإله خلق المسيح لكى يخلق العالم يدورهء الآمر الذى يجعل المسيح يلعب دور القوة 
الخلاقة, ومن ثم تتشابه آلامه بالام برومثيوس. 

[؟١]‏ يعتبر الغنوصيون. خاصة زوزيموس وجاميليكوس. أن قصة برومثيوس وإبيمثيوس هى قصة سقوط 
الإنسان. يقول زوزيموس إن اليهود والكتابات المقدسة لهرمس تذكر ذلك عن إنسان الضوء ومرشده 
أبن الإله. وعن آدم الأرضى ومرسده المزور الذى يدعى أنه اين الإله لكى يضللنا. إلا أن الإغريق 
يطلقون على آدم الأرضئ أسم إبيمتيوس ٠.‏ ذلك الذى يحذره عقله (أى أخوه يرومتيوس) من أن يقبل 
هدايا زوس. ويرومثيوس: أى العقلء يفسر كل الأشياءء ورأيه صائب قى كل الأمور لذلك يبدى 
المشورة دوما لمن لهم عقول يفهمون بها ولهم آذان يسمعون بها. أما الذين طمست عقولهم ويقيت 
آذانهم التى لا تفقه ما تسمع قهم 'مواكب القدر". أى من يخضعون للقدر ويمشون وراءة. 

[17] لا ينظر هسيود إلى برومشيوس نظرة استحسان: بل نظرة استهجان. يروى إليان فى التاريخ 
الطبيعى إن زوس كافا الذين وشوا ببروميوس بعد سرقة النار بتعزيمة سحرية تحفظ الشياب 
الدائم, فوضعوها على ظهر جحشء وكانت الحرارة شديدة فى الصصيق. ولم يستطع الجحش 
الظامئ أن يروى عطششه لأن الحية ديسوس كانت تحرس مورد الماء. ووافقت هذه الحية أن تترك 
الجحش يشرب من المورد مقايل أن يعطيها تعزيمة الشياب الدائم. ومن الملاحظ أن تعزيمة الشياب 
الدائم هدو هى مروعثموس نقسه فى صورة مجان مرسل ينهد شكل زهرة الالام السبعرية: تلك 
الزهرة التى نبتت من صديد يرومئيوس. ويرتيط الشياب الدائم يالعطش الدائم. فييس أن الحية 
دبسوس هى النظير الحيوانى ليرومثيوس نفسه. 

]١4[‏ "منيرفا العالم". ء فى ثلاثة عظماء يدعون هرمس للميد, حيث يقول إنه عندما قال الآلهة ذلك؛ ايتسم 
زوس وأمر الطبيعة أن تنهض. وخرجت من كلمته فاتتة رائعة جمالها يفوق الوصف جذيت أنظار 
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جميع الآلهة فحملقوا قيها مشدوهين. ورحب بها الإله ومتحها الخصوية, الأمر الذى يفسر اشتراك 
جميم الآلهة فى خَلق الطبيعة. 

]١6[‏ يقول زوزيموس إن هرمس وزرادشت يريان أن جنس محيى الحكمة أسمى من القدرء فلا يبتهجون 
بهياته لأتهم زهدوا قى مباهج الحياة, ولا تصيبهم شروره لأتهم يرفضون هداياه .ما أنهم يحاولون 
أن يقضوا على هذه الشرور. لذلك حذر برومتيوس إبيمتيوس من أن يقيل هدية زوس الذى يحكم 
الأوليمب: ومن ثم نصحه 31 يرجع هدايا روس لأن هذة الهدايا شى القدن. 


على هامش نص إسخيلوس 


يعتبر القدماء أن برومثيوس يمثل القوة الخلاقة. وقد شعروا بالحاجة إلى هذه القوة 
وافترضوا مثلنا أن رب الأرباب يمثل مجموع الصفات الكاملة, وبالتالى لا يمكن أن 
الأرياب: قوة خلاقة ناقصة, ومسؤولة عن نقائص العالم. ويما أنه خالق متدن» فلا يمكن 
أن يخلق إلا عالما متدنياء عالم من الصلصال البارء عالم يفتقد الروح المتقدة, لآن النار 


عندما ننتقل من أسطورة برومتيوس إلى أول معالجة فنية لهاء ألا وهى ثلاثية 
إسخيلوس عن يرومثيوسء من الطبيعى أن نفترض أن قصة القوة الخلاقة تتناول قصة 
الخلق. ويما أن جزأين من ثلاثية إسخيلوس مفقودانء وهما برومثيوس واهب النار, 
ويرومثيوس طليقاء فقد ضاعت علينا الفرصة فى أن نعرف كيف تناول إسخيلوس قصة 
الخلق أو القيمة الأخلاقية أو الميتافيزيقية التى أضفاها إسخيلوس على الكائنات " 
الرمزية الى تظهر فى القصة. ولا يمكنا أن نمنتفيط مجرى الأحداث بدقة من 
برومثيوس فى الأغلال, أو من الأجزاء المتبقية من العملين المفقودينء لذلك علينا أن 
نفحص ما تبقى من نص إسخيلوس فى ضوء دلائل خارجية. وقبل أن نحاول تصور 
الاتجاهات المحتملة فى الجرين المفقودين للثلاثية: علينا أن نتعرف على المبادئ 
الأساسية فى فكر إسخيلوس. 

عندما ذكر شيشرون إن إسخيلوس كان من مدرسة فيثاغورت؛ ريما كشف هذا 
القول عن اعتقاد شائع عنه يرجع إلى القرن الخامس قبل الميلاد. وعندما يقول 
أرستوفانيس عن إسخيلوس فى الضفادع إنه متحفظ دينياء فيجب علينا أن نأخذ 
شهادته فى الحسبان. فلقد كان القدماء يعرفون إسخيلوس جيداء وعلى دراية مباشرة 
بمسرحياته ويكل القضايا التى أثارت الجدل فى العصر الأتيكي. 

تجعلنا هذه الدلائل نضع إسخيلوس فى قلب تراث المعرفة بالإله. ذلك التراث الذى 
يمتد من فيفاغورث إلى تراث هرمس ترس مجستوسء وهنا يحتل أفلاطون مكانة 
القديس الأكبر لهذا التراث. ويحتل الأقلاطونيون المحدثون. سواء أكانوا وثنيين أى 
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مسيحيين, مكانة الالهة المتآخرين. لذلك علينا ان ننتقل إلى فيتاغورث واقلاطون حتى 
تكون فكرة متتاسقة عن أفكار إسخلوسن الأساسنة: 

إن العقاب الذى ألحقته الآلهة بيبرومثيوس يعلى من القضية المثيرة للقلق قى علم 
اللاهوت الفلسفىء تلك القضية التى يسميها أفلاطون غيرة الآلهة. يقول أفلاطون عن 
الإله فى تيماوس 7١‏ "أنه خيرء ولا يمكن أن يشعر الخير بالغيرة من أى شيء مطلقا. 
وما دام كذلك: تمنى أن تقترب الآشياء كلها من صفاته بأكبر قدر ممكن. وهذا هو 
أصل الخلق والعالم؛ إذا اعتمدنا على شهادة الحكماء: شاء الإله ن تكون كل الأشياء 
خيرة تخلوا من الشرء مادام هذا ممكنا". تمكننا هذه الفقرة من فهم القضايا الأخلاقية 
والميتافيزيقية الأساسية فى أعمال إسخيلوس. 

علينا أن ننظر إلى الصراع بين زوس ويرومتيوس على أنه صراع يجسد الصراع 
بين الفكرتين الأفلاطونيتين: العقل والضرورة. العقل يمثل مجموع الكمال الأولي, 
ويحتفظ بتقائه الأصلى طالما ظل فى نطاق الفكرة. لكن العقل يميل إلى المادةء الأمر 
الذى يكشف عن رغبة العقل فى أن يتجسد فى شيء خارجى ملموسء ومن هنا تجد 
الخلق تعبيرا عن هذا الميل وهذه الرغبة» ويلعب الحب دور العامل الحركى السامى فى 
هذا الخلقء ويذلك يكون الحب ضرورة لا فرار منهاء ضضرورة تمارس سلطانها على 
العقل نفسه. فى الحقيقة, يعتبر الحب الضرورة الوحيدة التى تخضع العقل لسلطانهاء 
وعندما قيد زوس المردة» أى الجوانب الدنيا مته» انتصر على كل الضرورات التى تحد 
من طبييعته.؛ إلا ضرورة واحدة: آلا وهى ضرورة الضروراتء أى الحبء الذى يعتيره 
برومئيوس الرمز البشرى له. وهنا يظهر برومثيوس على أنه أداة زوس نفسه للهبوط 
إلى حالة التوليد؛ أى الهبوط إلى طبيعته الذكورية أو الجنسية. فالحب هو الشىء 
الوحيد فى الوجود الذى يحد من سلطان العقل؛ الأمر الذى يجعله قوة ثانية قى الكون. 
ولكى يصبح العقل مطلقاء عليه أن يساير الحب أو الضرورة. مما يفسر قيام زوس 
بتقييد برومثيوسء فلقد قيده ليصير مطلقا . 

فى عملية تجسد العقل فى المادة التى تعرف بعملية الخلق. يؤدى نقص المادة إلى 
تشويه الكمال الأولى الأصلى للعقل. ويقسر أفلاطون ذلك فى كل كتاباته. وليس 
تيماوس فحسب. ويمكننا أن نلخص هذا التقسير كما يلى: لا يمكن لأية صورة أن 
تكون كاملة كمال, الشيء الذى تمتله. ويما أن الكون مجرد صورة من زوسء فإنه يشوه 
الكمال الأصلى للعقل» ومن هنا يأتى نقص الخلق. فالخلق خطيئّة فى حد ذاته. بل هو 
خطيئة الخطاياء الخطيئة الأولى: كانت الخطيئة الأولى وستظل كامنة فى كل خلق. لايد 
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أن تعاقب الخطيئة؛ حتى لو كانت قى روس نقسه؛ بل يعظم حرمها إدا كانت فى روس 
نقسه. قالخطيئة الأولى لا تمثل مجرد صفة من صفات برومثيوس ومخلوقاته. وإنما 
صفة من صفات زوس نفسه. وإذا قدر للقدماء أن يستخدموا مصطلحاتناء لتحدتوا عن 
سقوط الإله. ولس سقوط الإنسان. وهذا ما قصده إسخيلوس عندما تحدث عن سقوط 
زوس. وعندما أدرك إسخيلوس الضرورة التى تستلزم السقوطء تحدث أيضا عن 
الفساد الفطرى لزوسء كما تحدث عن !'قساد الفطرى للاتسان. 

لم ير أفلاطون فى الأمر فساداء وإنما عيبا أى نقصا. فالفساد كلمة حمالة أوجه: 
فضل أقلاطون أن يستخدم وصفا نقيا. أما بالنسبة لإسخيلوسء فإن وسيلته المسرحية 
فرضت عليه أن يستخدم كلمات حمالة أوجه؛ لذلك تحدث بصراحة عن سقوط زوس 
وعن فساد زوس. يقول برومثيوس لأيو إن زوس سيسقط يسبب خططه الحمقاء: 
"سيتزوج زواجا يورثه غهما فى قادم الأيام' ويتتباً بزواج زوس بعذراء العالمء تلك 
العذراء التى تختلف الروايات حول اسمهاء فيطلق عليها أحيانا اسم أيىء وأحيانا 
هسيونء وأحيانا ثيتيس. أما الاسم الذى يرد فى روايات كثيرة فهو باندورا . إنه نفس 
الزواج الذى أدى إلى سقوط إبيمثيوسء فإبيمتيوسء مثل برومثيوسء اسم أخر للطبيعة 
المتدنية من زوسء أو للحب الخلاق فى زوس. 

عندما تصور أقلاطون مشكلة الخلق» كان عليه أن يفسر أصل الشر. ويجيب على 
تفس السؤال الذى أثير على مر القرون إلى أن صيغ صراحة فى اعترافات سيمون 
: ماجنوس: من يستطيع أن يمنع الشر ولا يمنعه فهى شر فى حد ذاته. حتى أباء 
الكنيسة أثاروا نفس القضية وعبروا عن نفس القلق: فيقول إرنايوس: ' لا أستطيع أن 
أجزم القول يأن الإله صانع كل هذا". فلقد اتضح لهم أن الإله ناقص الخيرية أو القدرة 
المطلقة. لكن أقلاطون والأقلاطونيين وكل الفيثاغورثيين الغنزصيين فضلوا أن يشكوا 
فى القدرة المطلقة للاله دون أن ينازعهم أدنى شك فى خيريته. فالإله كامل الخيرية 
وأراد أن يكون كل شيء خيراء وألا يكون أى شيء شرا. وإذا تسلل الشر إلى العالم 
أثناء عملية الخلقء فإن ذلك خطأ القوة الخلاقة أآى خطأً الضرورة التى تتوسط بين 
الفكرة الكاملة والصورة الناقصة. فالضرورة قوة ثانية تحد من سلطان العقل على 
الكون. “بين التصور والخلق يسقط الظل", والظل هنا القوة الخلاقة. أى برومثيوس 
نقسهء الذى يصفه شلى فيما بأته ظل ديموجورجون. 

تمثلت الهرطقة المانوية فى النظر إلى مبدأ الخير (الإله) ومبدأ الشر (القوة الخلاقة) 
على أنهما منفصلتان عن بعضهما بعضاء ويستيعدان بعضهما يعضاء وبالتالى على 
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ائهما كيادان فنعارضان يتصارعان صراعا كونيا على سيادة الكون نفسه. وقى مثل 
هذه الملحمة, يعتبر التقابل جوهرياء والصراع لا يمكن أن يحلء قلا يمكن أن يسود 
السلام فى الكون إلا إذا قضى أحدهما على الآخر. وفضلت المانوية أن تقضى على 
القوة الخلاقة, لأسباب أخلاقية» وفى الثتائية السوداءى البيضاء لزرادشت لم يكن هناك 
أى إمكانية 'للتصالح". 
لم يكن الأمر كذلك عند الإغريق. فقى التصور الإغريقى للوجودء كان العقل (الإله) 
والضرورة (القوة الخلاقة) وجهان لطبيعة الإله المزدوجة», فيمثل العقل ذاته العليا وتمثل 
الضرورة ذاته الدنيا. لذلك فالصراع بين زوس ويرومثيوس صراع داخليء داخل الإله 
ذاته, إنه صراع بين نقيضين ينبعثان من الفكرة الأولى الواحدة ذاتها. ففى مرحلة معينة 
من نمو الفكرة تصطرع هذه الفكرة مع نفسهاء ولا يستطيع زوس تدمير برومتيوسء لآن 
برومثيوس لا يمكن أن يدمرء فزوس عندما يدمره يدمر نفسه. وهذه القراية الداخلية 
ووحدة الأصل والاعتماد المتبادل يدلون على دمج المتناقضين وتآلقهما النهائى فى شكل 
هرقلء الذى يرمز للتصالح النهائي. ففى التصور الإغريقى للوجود. لا يعتبر التقابل 
جوهريا لأن المتناقضين المتخاصمين ليسا معاصرين لبعضهما أو متساوين قى الأبدية, 
لكتهما يخضعان اجوهر واحد قدير يشمل كل تناقض وكل تناغم فى الوجود. فيدل 
تقييد زوس لبرومتيوس على أن العقل تمكن أخيرا من أن يتحكم فى الضرورة: الأمر 
الذى يدل على مرحلة متقدمة من وحدانية الإله. إنها المرحلة الأخيرة من الفكرة 
متجسدة فى زوسء الذى طهر نفسه من التوليد المخطئ الذى يحدث من خلال الضرورة 
غير النقية. وتمثل هذا التطهير فى قيام زوس بالتمثيل بجسده فى شكل بروميوس. 
. فزوس الموجود فى برومثيوس هو الذى كفر عن سرقة النار ويعث الحياة فى الكون 
ويدل صعود برومثيوس إلى مرتبة الآلهة الأوليمبيين على أن زوس صار واحدا أخيرا 
من خلال تكقيره الطويل عن ذنبه. يتزامن فك أغلال برومثيوس مع إلغاء الضرورة فى 
نهاية الوجود الزمنيء أى عند استعادة العصر الذهبى الذى يتوج فيه العقل إلها لا 
.ينازعه شيء. إلا أن هذا العصر الذهبى الثانى يختلف عن العصر الذهبى الأول الذى 
كان عقيما ساكنا يخلوا كماله من الحركة والخصوية. فقى العصر الذهبى الثانى يصير 
العقل قادرا على التوليد بدون خطيئة والخلق بدون نقص أو عيب فها نحن فى جزائر 
المباركين» فى بساتين الهسبريات. أى العرائس الأريع اللاتى يحرسن تقاحات هيرا. 

إذا كانت تجرية إبيمثيوس تلقى الضوء على تجرية برومثيوسء» فإن زوس مشترك 
فى سرقة الثار كما أنه مشترك فى خاق باندورا. حيث أن هذين الحدثين يمثلان 
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السقوط على مستويين مختفين. إن خلق باندورا بناء على أوامر زوس للايقاع 
بإبيمثيوس يوحى أن زوس نفسه قدر السقوط سلفا بطريقة غير مباشرة. فمعرفته 
بنتيجة الاختيار تحمله المسؤولية عن السقوطء فهى مسؤول عنه لأنه قبله. وقبله لأنه 
الوسيلة الوحيدة لخلق العالم؛ أى سقوط العقل من خلال الحب. أما الزعم بآن 
إبيمثيوس كان حر الإرادة» فما هو إلا تبرير أخلاقى يبرر به زوس العذاب الذى نتج 
عن ذلك. لكننا نبسط المشكلة هنا تيسيطا مخلاء الأمر الذى يصور زوس على أنه 
طاغية كريه يدير الدسائس,ء وهذه فكرة تجافى الحقيقة تماما. فتتمثل الحقيقة فى أن 
إبيمثيوسء مثل برومثيوسء يرتيط يزوس ارتباط الضرورة بالعقل» ومن هنا يعتير 
إبيمثيوس جانيا متدتيا من زوسء وأداة للتوليد. فلكى يخلق زوس العالم» كان عليه أن 
يلقح باندورا من إبيمثيوسء أى من القوة الخلاقة. يمعنى آخر أملى زوس كضرورة 
سقوطه من خلال إبيمثيوسء وخطط لذلك من خلال خلق باندوراء لكن زوس كعقل ليس 
له يد قى ذلك. على العكس تماماء كان زوس كعقل ساخطا على قيوله باندورا . لذلك 
عاقب نقسه فى شخص إبيمثيوسء كما عاقب نفسه فى شخص برومثيوس. يكمن 
الفساد الفطرى لزوس فى أن الضرورة: أو المبل إلى السقوط من خلال الخلق: ليس 
غريبا عليه؛ لأنه جزء من طبيعته. بالمثل» يمكننا الزعم بآن سرقة النار تمت من خلال 
الضرورة نفسها فى زوسء بالرغم من أن عقله لم يقبل ذلك. وإذا قرأنا كتاب هسيود 
بتمعن أدركنا أن زوس كان يعرف كل خطط برومثيوسء بينما ظن برومثيوس أنه 
'يخدع عقل زوس” على الدوام. كان عقل زوس واعيا بدسائس المارد» سواء فى سرقة 
النار أم فى التوزيع غير العادل للقرابين: ذلك التوزيع الذى يعتير رمزا آخر للقوة 
الخلاقة, ذلك لأن زوس كضرورة هو الذى خدع زوس كعقلء وانتهى هذا الصراع بين 
جانبى زوس بأن قام العقل بتقييد الضرورة:ء أى أن روس قيد نفسه. 

وهنا تتنضح الفكرة الرئيسية فى تايموس لأفلاطون. فلقد اضطهد زوس برومثيوس 
لأن زوس أراد أن يكون كل شيء 'مثله بأكبر قدر ممكن". وكان برومثيوس مشويا 
بالنقائصء لذلك كان يقف حجر عثرة بينه وبين الخلق الكامل . لذلك لم يكن أيوا 
الآلهة والبشر". كما يصف هسيود زوس دوما غيورا من القوة الخلاقة, لكنه كان حانقا 
على نقائصه. لذلك فإن طغيان زوس طغيان للعقل على ميله الجامح نحوى التوليد. حيث 
أن هذا التوليد يمثل ضرورة تحد من سلطان العقلء نتيجة لطبيعته الجامحة. فإذا كان 
زوس العقل الذى ينظم الكون» فإن برومتيوس الحب الذى يبعث الحياة فى هذا الكون, 
ولذلك فإن تقييد برومثيوس يمثل صليا للحب. ويما أن الحب المضطهد يمثل الطبيعة 
الدنيا للعقلء فإن هناك جانبا انتحاريا فى قصة زوس ويرومثيوس. وعندما يتمنى 
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برومتيوس ال موت فى مشهد أبوء فإن زوس نفسه يتكلم بلسان المارد ويتمنى دمار ذاته. 
وهذا ما قصده ديودور الصقلى عندما تحدث عن يرومثيوس وهو يفكر فى الانتحار» 
إلى أن أنقذه هرقل (الكتاب الأول). إن فكرة الانتحار من الأفكار الغالبة على 
المسرحيات الدينية لإاسخيلوسء فأيو نقسهاء عذراء العالم» تتمنى تدمير ذاتها . وفى 
الضارعات. نجد أن بنات أيو. أى الدانائيات بنات ملك أرجوسء يهددن أيضا يقتل 
أنفسهن فى ثلات مناسيات متتاليةء وموتيف الانتحار أساسى وجاد فى المأسأة . وفى 
كل الصالات بوعش اللو ننه “متها الكرويين! كابرا ها نت الالدفات إلى عسوظ 
برومثيوس إلى العالم السفلى» هاديسء فى نهاية برومثيوس فى الأغلال, ولكنه هبوط 
زوس نقسه. أو الجانب الأرضى منه: إلى التوليدء ذلك الهبوط الذى يدل على بدإية 
النهاية. كما أن العذاب الكامن فى كلمة "الآلام” يرجع إلى التمثيل بالذات المتمثل فى 
اضطياد العقل للحب. 

إن افتراض أن كلا من زوس ويرومثيوس يمثلان وجهين لنفس الإله. أى العقل 
والضرورة. أو العقل والحب. أو العقل والإرادة. سمهما ما شئت. يحل العديد من 
صعويات فهمنا للعلاقات المضطرية يين الرموز العديدة لحياة برومثيوس» وسيقض 
التناقض البين لوجود ياندورا فى روايات الأقدمين. ويعتبر خلق هفستوس لباندورا بناء 
على أمر زوس رواية متعارف عليها. كما أنه متعارف على رواية خلق يرومثيوس 
لباندوراء لأن برومثيوس و هفستوس يمثلان معا شخصية القوة الخلاقة. فهما نقس 
الشخص بأسماء متعددة. وسواء أكانت القوة الخلاقة اسمها يرومثيوس أم هقستوس, 
فإنها تجسيد للطبيعة المتدنية» والخلاقة لزوس. ويما أن زوس لم يقدر أن يخلق مادة إلا 
من خلال القوة الخلاقة» فإن من يقولون إن باندورا بنت زوس لا يكذبون؛ كما أن من 
يقولون إنها بنت برومثيوس لا يكذبون أيضا. ويهذه الطريقة يمكننا أن نوفق بين رواية 
هسيود التى تقول بزواج زوس من باندوراء ويين رواية أفلوطين التى تقول يزواج 
برومثيوس من باندوراء قهما يمثلان جانيين من تلقيح عذراء العالم وولادة الكون أو 
الحتسن البشري: ثم الانبثاق من جانب زوس:؛ لكن من خلال برؤمثيوس» مما فى قرع 
أيو آى هسيون: وهذا السر مكن القدماء من تفسير بعث الحياة فى المادة الميتة أو 
تجسيد الروح الخالدة» أى تحويلها إلى مادة. وأمارة قداسة الروح هى اشتراك زوس 
فى الفعل الخلاق. ونخلص من هذه الروايات المتضارية إلى أن برومثيوسء أى القوة 
الخلاقة, هى الذى خلق ياندورا بإرادة زوس حتى يتحقق سقوطه. ويما أن برومثيوس 
هى إرادة زوسء يمكننا آن نقول إن الجانب المتدنى فى زوس الذى يتمثل فى الإرادة 
خلق ياندورا لصالح الجانب الأعلى من زوس المتمثل فى العقل: كما أن الفكرة يمكن أن 
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تتجسد وتصير ملمووسة. ولا بقلل ذلك من نفور العقل من رؤية النقص الذى يلوث كماله. 
ويما أن ذلك هو الوسيلة الوحيدة "الممكنة" لتحقيق الخلقء فإن الإله نفسه يعانى من 
سقوطه: لذلك يعاقب نفسه على هذا السقوط. ويعتير هذا التعذيب للذات المظهر الوحيد 
لتفوق العقل على المادة. فى كل من خلق باندورا وسرقة النار لبعث الحياة فى عذراء 
العالم. ظن جانب الحب من زوس أنه يستطيع أن يخدع العقل فى زوسء لكن زوس 
كان يعرق كل هذه الخدع التى يقوم يها الحب قيهء وتألم من فوضاه. لأنه تنقصه 
القدرة المطلقة. كما عند أفلاطون, أو لأنه تغاضى عن خريمة الحب لأنها الطريقة 
الوحيدة للخروج من المأزق» بدون الحاجة إلى أن يوافق على هذه الجريمة. وهذا نقص 
فى القدرة المطلقة, إلا أن الحب ليس جاهلا بقوانين العقل. ومن هنا يكفى أن يتخذ 
تعذيب العقل للحب قيمة أخلاقية: على افتراض الحرية فى السقوط. وإكنه يكفى أيضا 
أن تتحول القوة الخلاقة المعذية إلى شهيد مقذام يقدم نفسه قربانا لخلاص كل من 
العقل والمادة. وإثناء القيام بذلك, اعتقدت القوة الخلاقة أنها تخلص المادة فقط من 
طغيان العقل» لكنها خلصت العقل أيضا من طغيان كماله العقيم, ويرأت الضمير 
الإلهى من إحضار للوجودء ومن هنا ينيع التناقض الظاهرى فى شخصية برومتيوس» 
كما تتضح أيضا أهمية الحب. 

يتمثل المبدآ الكامن فى كل معرفة وجدانية بالإله فى قداسة الإنسان. وتلخص نهاية 
الأغنية الذهيية لفيثاعورث هذا المبدأ عندما تقدم النصيحة التالية: 


اخضع حسدك أذكائك 
وأصعد على أثير الضوء 


تلخص هذه السطور فلسفه ثلائية برومثيوسء وتؤكد الطبيعة الداخلية للصراع بين 
الذكاء (زوس فى الإنسان) والجسبد (يرومثيوس فى الإنسان)» وتشى بتقديس الإنسان 
وقبوله إلها وسط آلهة الأوليمبء لكن بعد أن يمر بمرحلة التطهير المتمثلة فى تقييد 
الذات والتمثيل بها كما يظهر فى الصراع بين العقل والضرورة. يطلق فيثاغورس على 
ذلك "محارية" الضرورة. وتتم هذه المأساة الأولية على مستويين للوجود: مستوى العالم 
الأكبن وستحر الجالم لاسر تظلو عل المتتتوى الأرل منتساء بن عتمون وغل 


الثانى مأساة إبيمئيوس. 
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يقبل أفلاطون الموقف الفيثاغورثى فى مجمله. إلا جانيا واحدا. فيحل مفهوم 
"الإقناع' محل مفهوم الصراع أو "المحارية" ويقبل مبدأ فيثاغورث بأن 'هناك قانونا 
صارما يريط القوة بالضرورة» لكنه يرفض النتيجة: “مع ذلك: قهناك داخلك ما يدفعك 
إلى أن تحارب شهواتك المجنونة وتقهرها". ويتمثل الإسنهام الأفلاطونى فى أن 'الحرب" 
تتضمن استخدام القوة العامة التن تحط من قداسة العقل ووتيع الشرع عند 
أقلاطون واحداً من طريقين للنصرء القوة والإقناع. ويختار الإقناع: وهكذا “يقنع' العقل 
بنقى الضرورة من الوجود (تيماوس و الجمهورية): وأفلاطون غير متاكد من عقاب 
برومثيوس: "يقال إنه عوقب بعد سرقة النار' (يروتاجوراس). والتفسير العقلى الذى 
يقدمه فيثاغورس للصراع هو :“تذكر أن من ينال التملك والغبطة يسهولة, يفقدهما 
000 

إن موقف إمسخيلوس هى نفس موقف فيتاغورثء وليس هناك مبرر لافتراض أن 
إسخيلوس غير أفكاره الأساسية من ثلاثية لأخرىء لذلك من الجائز أن نفترض أن 
المواقف الأساسية فى ثلاثية أورستس تحكم ثلاثية برومثيوس أيضا؛ إذا كان الأمر 
كذلك. فإن مفتاح فهم المبادئ الأساسية للدين عند إسخيلوس يتمثل فى كلمات 
أجاممنون : 


زوس مرشدناء جعل الإنسان يتجه إلى عالم الفكر 
زوس الذى قدر على الإنسان أن يتعلم من الألم. 
قلب الإنسان يتالم من تذكر الآلام 

فيدمي ويظل مؤرقا لا يستطيع النوم 

إلى أن تغلبه الحكمة رغما عنه . 

إنه الصراع منحة الإله. الذى يرفع 

الإنسان إلى عرش الحياة. 


يقول جلبرت مورى إن قائون 'التعلم من الألم "هى الدرس الذى استفاده زوس من 
حريه مع المردة؛ لكن لن يكون للألم قوة تطهيرية على زوسء إذا جاء هذا الألم من 
الخارجء فلقد عانى زوس الألم؛ لأنه فى صراعه مع المردة كان يحارب نقسه؛ وحدث 
التطهير كما يلى: يتالم الإنسان من تذكر الآلام؛ فيدمى ويظل موْرقًا لا يستطيع النوم 
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إلى أن تغلبه الحكمة رغما عنه. وإذا كان هذا القانون يسرى على الإنسانء فإنه يسرى 
أيضا على زوس نفس ه لأنه واهب القانون. وفى هذه الحالة علينا أن ننظر إلى 
برومثيوس على أنه تجسيد للإرادة. كما أن زوس تجسيد للعقلء الأمر الذى يبرز 
المفارقة البينة فى ثلاثية برومثيوس. وفى القرن التاسع عشر اكتشف الفلاسفة 
الترانسنداليون الألمان فكرة أن برومئيوس تجسيد للإرادة: تناولها شوينهاور ونيتشه 
يتناولانها بالتفصيل؛ وتكمن المفارقة فى أن الإرادة» التى تتساوى عادة مع حرية 
الاختيار وتقابل الضرورة: ما هى إلا الضرورة التى تتضخم وتدعى الاستقلال الذاتى. 
فالإرادة هى القوة المحركة لكل نشاط ويالتالى للخلق بأكمله؛ قهى الأساس الذى يتم 
الفعل بناء عليه. وهى مبداً الصيرورة:. والمعادلة التى ينتقل من خلالها الوجود السلبى 
العاطل إلى صيرورة إيجابية نشطة؛ إنها الأمرء بداية الكون. عندما تكون الإرادة 
هادئة نطلق عليها اسم التمنى» وعندما تكون قوية نطلق عليها اسم الرغبة أما عندما 
تكون جموحة نطلق عليها اسم العزم أى بالأحرى الإرادة؛ وكل هذه الأسماء ظلال لنفس 
المبداً, والمبداً ذاته شكل مجسد للحبء ضرورة الضرورات؛ وحتى فى شكلها السلبي» 
الذى نسميه الحاجة. تظل شكلا مجسدا للحبء أى للضرورة. ١‏ 
يؤكد برومثيوس حرية إرادته مرتين :" أخطات بإرادتي, نعم بإرادتيء فبدونها لن 
أخطئ. عذبت نفسى لكى أغيث الأحياء ؛ وكان قد قال قبل ذلك فى المسرحية “كل ما 
سيكون كنت أعرفه جيداً قبل أن يكونء وكل عذاب سيحل بى كنت أعرفه مقدما". يعتبر 
برومئيوس أن ممارسته للإرادة دليل على حريته» فبما أنه تجسيد للضرورة: فإنه يمتلك 
قوة كبرى لدرجة أنه ينسى أنه مجرد إرادة لزوسء ويالتالى يزعم الاستقلال. فإرادة 
زوسء أى الحب فى برومثيوسء قوية لدرجة أنها تصير قانونا فى حد ذاتها, وبالتالى 
تشعر أنها حرة. لكن الضرورة تعيق عقل زوس وتجعله يقوم بحماقات كأن يتجسد فى 
شكل ثور لكى يلقح البقرة العذراء. ويالرغم من أن برومتئيوس يؤكد حرية إرادته» فإنه 
على وعى تام بأنه يتيع ما تمليه عليه الضرورة: يقول: 'قدرى المحتوم الذى أريده يجب 
أن يتم بسهولة كما أريد» حيث أننى أعرف أن قوة الضرورة لا يمكن أن تقاوم . فهو 
يعى بالقوة التى تنشط داخله. ويالرغم من أنه يتنب يكل آلامه المستقبلية, إلا حبه 
العارم للخلق جعله يسرق النار ويبعث الحياة فى الكون. الحب ضرورة الضرورات, 
ويما أن مسار الضرورة لا يمكن تقييزهء فعلى الحب المصلوب أن يتحمل مصيره 
المأسوى فى جلد. على كل: تشعر الضرورة بالحرية فى علاقتها بالعقلء لأنها أكبر من 
العقل ولا تتبع ما يمليه عليها. وهذا ما قصده الإغريق عندما قالوا إن الضرورة أقوى 
من الآلهة أنقسهم. فلو كان الحب ضعيفا لدرجة أن العقل يسيطر عليه. لن يظلل 
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ضرورة: وستصبح ضرورة الضرورات عقلا فى حد ذاتها. ففى هذا النظام للوجود. 
عندما يتحكم العقل فى الضرورة. لن تكون هناك مشاكلء سواء أكانت مشاكل يروميثية 
أم مشاكل من نوع آخر. فتنشأ المشكلة عندما يقوى الحب لدرجة أن يصير ضرورة: 
وتقوى الضرورة لدرجة أنها تتخفى فى زى الإرادة الحرة. وهنا تبدأ فى الصراع مع 
العقل. الحب فى روس هو إرادته» والمنطق فى زوس هى عقله. عندما يتمرد الحب يطلق 
على نفسه اسم الإرادة الحرة؛ ويعلن مسئوليته عن عصيان المنطقء لكن المنطق يعرف 
أكثرء فيعرف أن الحب المتمرد خاضع لتأثير الضرورة: أيا كان الاسم الذى تسمى به 
نقسها. يعرق المنطق ذلك لأن الضرورة داخلهء الأمر الذى يفسر السيب فى أن زوس 
يريد أن يفك أغلال برومثيوس بعد أن تطهر من خطيئتهء بالرغم من أنه هى الذى قيده 
يسيب هذه الخطيئة. يقيدنا زوس لأنه عادل» ويخلصنا لأنه لطيف بنا. سيتحول العدل 
الإلهى إلى آله شيطانية إذا لم يقترن باللطف؛ وسيتحول اللطف الإلهى إلى هبة 
لاأخلاقية إذا لم يتم بعد التطهير الناتج عن العدل. 

هذا هى قانون التعلم من الآلام الذى سنه زوس للبشرء لكنه قبل أن يسنه لهم, طيقه 
على نقسه فى حريه مع المردة» بما فيهم برومثيوس. يبدأ التبرير الأخلاقى لعقاب 
الضرورة عندما تدعى الضرورة أن لها ما للإرادة من مكانة جيارة: وبالتالى تنتقل من 
السلبية إلى الإيجابية. وطالما أنها تظل ضرورة: فإن العقل يمكن أن يطبق "الإقناع" 
الأفلاطونى ليدخل الضرورة فى نطاق العدم. لأن الضرورة تنفى المسؤولية» وبالتالى 
تحول استغلال كراتوس وييا إلى عقاب لاأخلاقى. وعندما رفضت الضرورة أن تنصت 
"لإقناع' العقل؛ صارت قوة ثانية مستقلة فى الكون. تشرع القوانين لنفسهاء ويالتالى 
تنخذ شكل الإرادة الحرة. أما الإرادة فتعنى المسؤولية, وهى مسؤولة لأنها تضع 
معاييرها الخاصة للخير والشرء وعندما تفعل الشرء تقرر أن تسميه خيراً؛ والخير 
شرا وبالتالى تقلب موازين العقل. الإرادة تقترف الشر وتعرف أنه شر. ويما أن 
الإرادة تعتقد أنها مقدسة, فإنها تحاكى العقل فى إرادة الخير والإحجام عن الشر. 
والفرق الوحيد يتمثل فى أنها شرء وتنصت لنفسهاء ويالتالى تتخذ القرار الخاطى؛ أما 
العقل فخير وينصت انفسه ويتخذ القرار الصواب. ويما أن الإرادة لا يمكنها أن تهزاً 
من الحقيقة, فإنها تغلف الشر بالخير؛ ويينما تقر أن جزءا منها شرير» تقدم نفسها 
أيضا على أن جِرْءاً منها خير. وهذا ما فعله يرومثيوس ‏ فلقد اغترف بخطيئته لكنه 
قدمها للبشر على أنها خير. باختصارء تزعم الضرورة أن لها عقلا أيضا. وهنا 
يكمن'ذكاء' الابن “الماكر' ليابتوس الذى يتم السخرية منه فى كتاب أتساب الآلهة 
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لهسيود وفى كتاب بروتاجوراس لأفلاطون. إنها حكمة “الحية" فى الإطار المرجعى 
الأوسع؛ أى الإلهء الذى يعتبر برومثيوس جانبه المتدنى؛ ما هذه الإرادة إلا وهم. وسواء 
أكانت هذه الإرادة قوية أم ضعيفة:؛ فإنها تظل الضرورة التى تحد من سلطان العقل. 
وعيارة هيجل قى علم الجمال التى تقول إن أكبر إهانة للبطل التراجيدى تتمثل فى 
وصفه واقع تحت سيطرة ة الضرورة.ء تفسر هذه العيارة اعتراف برومثيوس الاختيارى 
يخطيتكة فهن تفمير عق تاكبد الذات: آذينا الأرادة: طك الإرادة الت تفقد وعيهنا 
يتبعيتها وتعى حريتها عندما تصير قوتها جامحة. ومن هنا ينيع التناقض الظاهري: 
كنا عطمت الإزادة: عظمت الغدرورة«وباتعالج كلما عطمت الحرية, ليت التهمية: 
كلما عتلع خاني الح قن الاله:عظم الكوان» ونا عظع الحذات: عطي :للف لانة 
تأتى لحظة يصل فيها تعذيب الذات إلى مرحلة تدمير الذات» وهنا يتحتم على زوس أن 
يختار أحد بديلين: إما أن يفنى أى يحرر برومثيوس. وهنا ينشأ التوفيق بين النقيضين, 
عندما يكون الطرقان مستعدين للتصالح, وكما فى النبوءة» يفك هرقل أغلال يرومثيوس, 
وعندما يفك هذه الأغلال فإنه يخلص زوسء فهرقل نصف إنسان ونصف إله» فهى اين 
زوس من عذراء العالم وهو" الاين الأقوى عن أبيه" لأن زوس يضم طبيعتين تتصارعان 
مع بعضهما يعضاء أما هرقل فله طبيعة واحدة متجانسة مع نفسهاء طبيعة تجمع بين 
عقل زوس وقوة برومشيوس. كل الأشياء تؤدى إلى نتيجة واحدة. فبعد إنجاز هرقل 
للعمل الحادى عشرء آلا وهو تخليص برومثيوسء ينتقل إلى عمله الأخير وهى الصراع 
مع زوس نفسه. فكل أعماله السابقة كانت امتحانات اختبر فيها قوته, وبعد كل نجاح 
تزداد قوته, وأصبح مؤهلاً لمسراعة النها مي. لكنه بدلا من أن يسقط زوس من على 
فرشة دي الى حزائز الماركن الح دن وتيوس على طويهها: وما لفك فية: 
علفة برومفبوش الدرين اللسكفان.من شهدا أنون: أن الخوف هن الرى تكمةء وا لرعن 

عن الشر كياسة" وريما علمه سرا كان يجهله؛ آلا وهى أن هرقل أبن زوس من تيتيس, 
أو التى يطلق عليها أيو. ويعتبر هذا الكشف بمثابة إخبار أوديب فى الوقت المناسب أنه 
ابن لابوس. 

مدنا من عرفل :4ن الالدماانقم ترويكيرى وله مقيلنا اثاكناء وهل لأن 
يشمله الإله بلطفه واضطر زوس أن يلطف به لأنه كان أول ملك من ملوك السماء يشرع 
الحق فى التضرعء كما يقول لنا إسخيلوس. قلو كان زوس أحجم عن اللطف 
بيرومتيوسء فإنه لن يكون زوسء آخر ملوك السماءء وإنما سيكون قوة همجية منتقمة 
تستحق السقوط مثل سلفيه كرونوس وأورانوس. وهكذا تحرر برومثيوس واحتفظ زوس 
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بعرشه بالرعم من ان الآبن الآفوى من ابيه كان فد طهر. وهذا ما عداه ١‏ إعريقى 
عندما تحدثوا عن سقوط الإله إذا لم يطلق سراح الإنسان. لم يتم فك أغلال برومثيوس 
لأنه لوح بسر ثيتيس فى وجه زوسء فالعقل لا يجين أمام ثهديدات الضرورة. كما أن 
زوس لم يقك أغلال برومتيوس لأن برومثيوس كشف سر ثيتيسء قميلاد هرقل يدل على 
أن زوس عاشر تيتيس فى صورة أيوء وبالتالى يصير السر عديم القائدة . فنظرية 
المقايضة تحط من قدر كل من الإله والإنسان, ولا تناسب تحفظ إسخيلوس الديني. 
ققد فكت أغلال بروستيوسن: عند موك مخلصة وكان قادراً على النظر إلى زوسن: كما 
نظر سمعان الخائد إلى الإله عند مود المخاص وقال:"الآن تطلق عبدك يا سيد حسب 

وهنا تنتهى حباة الفناءء. بعد الموت ويعود المارد الخائلد إلى صدر الرب ليذعم يسلام 
دائم. وهنا لا يخلص المخلص إلا إذا أعيدت النار المسروقة, واحمرت التفاحات 
الفاسدة للجنة وصارت مثل تفاحات الهسبريات . قالموت ياب الحياة. 
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مصادر التزعة البرومثية الحديثة 


تدين المعالجات الحديثة لموضوع برومثيوس بداية من عصر النهضة إلى وقتنا الحالى 
بالكتير للكتابات التى يطلق عليها كتابة الأساطير اللاتينية, التى قام بها باحثون أورييون 
قى العصور الوسطى وعصر النهضة: أكثر من دينها لإسخيلوس وكتّابٍ الأساطير 
الإغريق» ويرجع هذا الأمر إلى أن كل الكتاب المحدثين اللذين تتاولوا أسطورة برومثيوس 
حاولوا أن يستعيدوا أحد الجزأين المفقودين من ثلاثية برومثيوس لإسخيلوس. كما أن 
عددأ منهم حاول أن يتناول يرومتيوس فى الأغلال تثاولا جديدا . وعندما يحثوأ عن المادة 
التى تمكنهم من تصور الحالة التى كان عليها برومثيوس واهب النار أو برومثيوس طليقاء 
بتجميع هذه الأفكار المتناثرة» الأمر الذى جعلهم يتوصلون إلى تصور متناسق نوعا عن 
مجرى الأحداث فى الجزأين المفقودين من ثلاثية إسخيلوس. ويرجع ذلك أيضا إلى أن 
عصر النهضة ذاته, الذى نبعت منه النزعة البروميثية الحديثة. كان لاتينيا فى الأساس, 
بالرغم من ازدهار الدراسات الإغريقية فى القرن السادس عشر. وكما لاحظ جروبء لم 
تلقى الطبعات التى طبعت فى القرن الخامس عشر بالا لكتاب الأساطير القدماء, باستثناء 
طبيعة الآلهة لشيشرون. وعندما طبع اسولانوس الطبعة الأولى لاسخيلوس عام ١١١18‏ , 
كانت معظم أعمال كتاب الأناطير المتمين إلى العصوز الوسطى وعضمر النهضنة قد 
طبعت عدت مرات. وعندما ألقى جان دورا ٠‏ وترنيوسء وروبورتلي. وفكتوريوس ووليم 
كانتر من أترخت الضوء على أعمال عميد التراجيديا حوالى عام :106٠‏ كان الجمهور 
العريض قد عرقه من خلال الترجمات اللاتينية التى قام بها جاريتيوسء وهنرى إتين 
ويننتوس. إذ كانت قراءة اللقة الإغريقية محصورة فى اللوائر الأكاديمية. علاوة على ذلك» 
تأثر من يقرأ إسخيلوس فى لغته الأصلية بالتعليقات والحواشى اللاتينية التى ترجع إلى 
العصور الوسطى وأوائل عصر النهضة. لذلك قبل أن تتم آية معالجة إبداعية لأسطورة 
برومةيوفن فى عصين النهضة كان هباك ترات برومين واسم الانتشان لا منت لالشكلوين 
بصلةء تراث يركز على شخصية المارد الذى أثر فى العقل الحديث تأثيرا دامغا ‏ 

وعندما تحلل التصورات غير الإسخيلية فى الكتايات الحديثة التى تتعلق 
ببرومثيوسء يمكننا أن نقيم ما يمكن أن تطلق عليه ” إسهامات عصر النهضة » قعند 
ذلك يمكن أن تحكم ما إذا كان هذا الإسهام جديدا تماماء أم أنه استمرار لتراث أقدم 
طوى معظمه النسيان. وفيما يلى نلقى الضوء على الموضوعات غير الإسخيلية فى 
المعالجات الحديتة لأسطورة برومثيوس. 
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]١[‏ برومثيوس/ القوة الخلاقة (دميؤرج) 


لا تجد عند إسخيلوس جذورا لهذا التصورء فلا يشير إليه هسيود أو بندارء لكن كل 
كتاب الأساطير قى العصور الوسطى وعصر النهضة يقيلون هذا التصورء. فيقول 
هجينوس:"خلق برومتيوس بن يابتوس اليشر الأوائل من الصلصال" (الأساطير, 
'باتدورا", كنّاب الأساطير اللاتين). ويتحدث يوكاشيو فى كتابه أتساب الآلهة عن " 
برومثيوس بن يايتوسء الذى خلق باندوراء وولد إيزيس وديوكاليون . ويتكرر نقس 
الموضوع فى جميع كتابات الأساطير المشار إليها. ويرجع هذا الموضوع: من وجهة 
نظر عصر النهضة إلى آباء الكنيسة الأوائل. إن لم يكن إلى الفترة اللاتينية 
الكلاسيكية. يقول فلجنتيوس:" خلق برومثيوس الإنسان من الصلصالء كما أنه بعث 
الحياة فى الجماد الذى لا يحس” (علم الأساطيرء الكتاب الثانى). يطور لكانتيوس هذه 
القكرة قائلا:”لذلك أنزل برومثيوس بن يابتوس الحياة إلى الأرضء ويهذه الطريقة خلق 
البشر على صورة شبيهة يصورة الآلهة, لكتهم لم يكونوا مائلين لأسقل نحو الأرض 
مثل الحيوانات»: يل نصيهم ورقع وجوههم نحو السماء' (حكايات الأساطيرء الكتاب 
الأول الأسطورة الثانية). وكون برومتيوس خلق اليشر على صورة الآلهة وخلقهم على 
خلاف الحيوانات. يقفون منتصيين وجوههم نحو السماءء يقرينا من فكر القدماء. ونجد 
فى كتاب مسسيخ الكائنات لأوفيد شاهدا على ذلك (الكتاب الأول). رأينا كيف أن 
برومثيوس خالق البشر فكرة ترددت كثيرا عند شعراء سابقين لأوفيدء ونجد أقدم 
الإشارات لذلك عند إرنا وأيولودوروس. لكن هذين الشاعرين لم يكن لهما تأثير كبير 
فى عصر النهضة. فاستمد كتاب الأساطير فى عصر النهضة مفهومهم عن برومثيوس 
كخالق للبشر من أوفيد وإيسوب وفيدروس ولووسينء وكذلك من آباء الكنيسة الأوائل. 

يظهر برومثيوس فى عدد من المعالجات الحديثة على أنه خالق اليشرء وغالبا ما 
يصورونه بوجه عام على أنه نحات ذو ورشة فنية. وقيما يلى أسماء هذه المعالجات 
مرتية ترتيبا زمنيا: 


١1.5 قرانمس ييكون: يرومثيوس‎ --١ 
شافتسيرى: الخصائص, ك1‎ 1 


4- ليساج: صندوق باندوراء ١1/161١‏ 
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ه-- قولتير: باندورا. ١1/14.‏ 

1 فيلاند: حوار فى المنام مع برومثيوس ../ا/ا١‏ 
17-- جوبهة: يرومئيوس. ؟/ا/ا١؟‏ 

4- فقيلائد: باندورا.9/ا/ا١‏ 

9 جوته: بأثدورا, ١4.5‏ 

1١41١ . جوته: الشعر والحقيقة‎ -٠ 

امك١ ييرون: نبوءة دانتي»‎ -١ 

1١474 كينيه: يرومثيوس مخترع النار.‎ -١ 


ويمكننا أن نضيف إلى هذه القائمة كثير من الإشارات المتفرقة والاستعارات 
التجميلية التى يظهر يها برومتيوس على أنه خلق البشر. 

و بالرغم من أن هذا التصور مقتيس من كتّاب الأساطير فى عصر النهضة 
مباشرة:ء فيمكننا أن نرجع بجذوره إلى الفترة الكلاسيكية. ولا يجعلنا ياب هذا 


التصور عند هسيود وإسخيلوس نتفى حضوره القوى قى أسطورة برومتيوس. 


]١[‏ برومثيوس / بجماليون. 


يظهر برومثيوس فى كثير من المعالجات المذكورة أعلاه على أنه خالق باندوراء 
وليس البشر بوجه عامء. أي: خلق البشر من خلال خلقه لباندورا. وينيع هذا التصور من 
تصور يرومتيووس على أنه القوة الخلاقة. لكن هذا التصور يشكل موقفا جديدا يلعب 
قيه برومشيوس دور يجماليون؛ وتلعب فيه باندورا دور جالاتيا. 

ولا يتبع هذا التصور من هسيود أو ما وصل إلينا من إسخيلوسء لدرجة أنه 
يناقض رواية هسيود التى تقول إن هفستوس أبدع باندورا بناء على أمر زوس, 
ونصيها شركا لإبيمتيوس الطائش. فى عصر النهضة. يعتبر يوكاشيى المعبر الرئيسى 
عن هذه الفكرةء فيقول عن برومتيوس إنه" خلق باندورا" (أنساب الآلهة). ويالرغم من 
أن هجينوس يوكد أن يرومثيوس خلق البشرء فإنه يتبع هسيود وينسب خلق باتدورا 
لهفستوس:: خلق برومثيوس بن بابتوس البشر من الصلصال. ويعد ذلك خلق فولكان,» 
إله الثارء امرأة كاملة الأوصاف من الصلصال بناء على أمر جوييتر" (الأساطير). ومن 


الغريب أن بوكاشيى ينسب فكرة أن برومثيوس صانع باندورا إلى إسخيلوس من بين 
آخرين (فارى وهوراس وسرفيوس وفلجنتيوس). ومن المعروف أن الموضوع أقدم من 
فلجنتيوس الذى تناوله صراحة. وهناك شذرة مشكوك فى صحتها تتسبي لناندر تصف 
برومثيوس بأنه لم يخلق باندوراء وإنما خلق "جنس النساء'. ولا فرق فى المغزى. 

طور أفلوطين ومدرسته هذا التصور إلى أن استقر على الحالة التى وصلتناء 
ويمكننا أن نفترض أن كتاب الأساطير فى عصر التهضة يدينون يهذا التصور إلى 
الإنيادة الرايعة.4,5١»,‏ ومرورا بقلجتتيوس والدارسين فى العصور الوسطى. ومن 
الملاحظ أن نص أفلوطين غامض لدرجة أن ترجمتيه المعتمدتين تختلفان لفظا ومعنى فى 
بعض الوجوه. وفيما يلى نقدم نص الترجمة الإنجليزية والترجمة الفرنسية: 

(1) وهكذا نجد أن هذا الكون المضاء بأثوار عديدة تشع من روحه ما زال يحصل 
على منح ولطائف عديدة من هنا وهناكء من آلهة السماءء ومن المبادئ العقلية 
الأخرى التى تتفخ فيه الروح. وريما كان هذا سر الأسطورة؛ فيعد أن خلق 
يرومثيوس المرأةء أنعم عليها الآلهة بهدايا عظيمةء ققَام هقستوس يدمج 
الصلصال بالرطوية ووهبه الصوت البشريء كما منحه شكل إلهة » وقدمت لها 
أفروديت هداياهاء وكذلك فعلت ريات الرشاقة: وقدم الآلهة الآخرون هدايا 
غيرهاء وفى النهاية أطلقوا عليها جميعا اسم باندوراء الذى يعنى هبة كل 
الآلهة, لأنهم شاركوا جميعاً قى تجميل هذه المخلوقة التى خلقها عراف 
يروميثى . أما بالتسبة لرفض الفكر المتأخر »أى إبيمثيوسء لهدية برومتيوس . 
ماذا يعنى ذلك إلا أن الاختيار الحكيم يظل فى منطقة العقل ؟يقيد خالق 
باندورا بالأغلالء مما يدل على أنه معلق يخلقه, وهذا القيد شيء خارجي. وما 
يدل قيام هرقل بفك أغلال يرومثيوس إلا على أن هناك قوة فى برومثيوس مما 
يجعله يستغنى عن الأغلال. 
وكيفما نظرنا إلى الأسطورة بأية طريقة .تعتير هذه الأسطورة وصفاً لتقديم 
الهدايا للكون. ذلك الوصف الذى يتناسق مع تفسيرنا لنظام الكون. (الترجمة 
الإنجليزية .ترجمة:ستيفن ماكينا) 

(ب) وهكذا يضاء عالمنا يآضواء لا تحصىء ويتجمل بكل هذه الأرواح ويعد 
تتظيمه الأولي» يتلقى عوالم عديدة.آتية من آلهة واضحة ومنهم يمنحه أرواحاً 
وإذلك يجب علينا أن نقسر الأسطورة كما يلي:خلق برومثيوس امرأة .وجملتها 
الآلهة فقدمت لها أقروديت وربات الرشاقة هدايا »كما قدم لها كل إله هدية, 
وأطلقوا عليها اسم ياندوراء لأنها تلقت هدايا ولأن كل الآلهة أهدوهاء لذلك فإن 
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كل الآلهة قدموا هدية لهذه المخلوقة التى صنعها برومثيوس وتمثل العناية 
الإلهية. ورفض برومثيوس لهذه الهداياء ألا يدل على أنه فضل أن يختار الحياة 
العقلية؟ لكن خالق باندور! نفسه يقيد بالأغلال لآنه يحتك بصنعه» وتأتى مثل 
هذه العلاقة من الخاري وحرره هرقل الذى يمثل القوة التى يحرص على 
تحروزها ؤانا كانة تطوةا إلى هذ التشتدن حدل الأضطورة عل اليرة الالفية 
للأرواح التى تدخل العالم, الأمر الذى يتجانس مع فكرتنا (الترجمة الفرنسية , 
ترجمة: إيمل برهيه) 
فى ترجمة برهيه؛ يتناسب رفض برومثيوس لهدايا الآلهة مع التصور التقليدى الذى 
يجعل الآلهة واهيى ياندوراء كما عند هسيود وكتاب الأساطير الإغريق؛ أما ترجمة 
ستيفن ماكينا التى تقول إن إبيمتيوس هو الذى رفض هدية برومثيوس » قلم نسمع 
بهذا القول من قبلء كما أنه يؤدى إلى الخطاً. فهذه الترجمة تصور إبيمثيوس على أنه 
أكثر حكمة من برومثيوس. على كل» سواء أكان برومثيوس: على احتكاك" بباندورا أم 
'معلق”" بهاء فإن العلاقة بينهما تشبه العلاقة بين يجماليون وجالاتيا. تلمح ترجمة برهيه 
إلى الحب المحرم الذى يكنه الخالق لمخلوقه, كما أنها تجعل قيام زوس بتقييد 
برومثيوس ممكنا أو مقيولا . لكن ترجمة ماكينا تجعل باندورا هى التى تقيد 
بوومتفدوس: وييمن أن كتان الأساطين فن مضه الكيقمة والكتعراء الذدع تتاوانا 
الأمتطوره فى الحمتر العديةاقهموا أثلوطن في حبوء تريجما يؤقيةء على كل ال 
يتفق المترجمان على التشايه بين علاقة برومثيوس وياندورا 'ويين علاقة بجماليون 
وجالاتيا عند أفلوطين. 
بالمتل يصف كلمنت السكندرى إيزيس بأنها بنت برومثيوس. ونجد لذلك صدى فيما 
بعد فى كلمات بوكاشيى عن برومثيوس " الذى خلق باندورا وأتجب إيزيس وديوكاليون' . 
شاعت هذه الفكرة عند الأفلاطونيين المحدثين وكذلك الأفلاطونيين المسيحيين فيما بعد 
المرحلة الكلاسيكسة:. وريما اقتبسها فلجنتيوس ونشرها. وتخرج هذه الفكرة عن 
المتعارف عليه عن الأسطورة كما يصفها هسيودب. ولم يكن هذا الخروج ليحدث ل لم 
يكن هناك شيء فى طبيعة الأسطورة يوحى بذلك. والنظرية المعروضة فى الفصل 
المخصص لإسخيلوسء التى تقول إن برومثيوس ما هى إلا الطبيعة الذكورية المتدنية من 
زوس نفسه. تبدد كل تناقض ظاهريء فتقسر كيف ظهر يرومثيوس على أنه خالق 
باندوراء بالرغم من رواية هسيود واسعة الانتشار التى تقول إن هقستوس صنع 
باندورا بناء على أمر زوس لكى تكون هدية آلهة الأوليمب لإبيمثيوسء وأشرنا قبل ذلك 
إلى أن همفسترين ها هو الاتعاقت آخر من القزة الكلاقة نفسياء في اكد أعفاء 
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برومثيوسء ومن هنا تتبع قرابتهما. عندما أمر زوس هفستوس بيصتع ياندورا من 
الصلصالء فإنه أمر برومتيوس نفسه. يأن يخلق المرأة الأولى (أى الكون)»؛ فيرومتيوس 
يمثل الحب الخلاق فى زوسء وخلق باندورا بناء على أمر العقل فى زوسء كما أن 
تجميل باندورا تم بناء على أمر زوس» وعندما عرض زوس برومثيوس وإبيمتيوس 
لياندور!ء فإنه عرض طبيعة الدنيا للسقوط؛ فيالسقوط وحدة يمكن للعقل أن يخلق 
ويعاقب نفسه على هذا الخلق. أيبصر جانب يرومتيوس من زوس الشرك المنصوب له 
لكن جاتب إنيعتيوس متة وقع فى هذا الشرك. فانفضاء شتخصية المارد مكل الطبيعة 
المزدوجة لزوس؛ ويهذا المعنى؛ خلق زوس باندورا ٠‏ وخلقها برومثيوس أيضاء فلقد كانت 
هبة العقل التى ينصب يها شركا للحب كى يولد العالم» ومن هنا لا يخرج نص أفلوطين 
على بمسووديوانما يعدن تقوه) لأننان الآلهة عكدة: شرم قاع نه قاسو فهو اللفاتي 
الكامنة فى رموز قصة الخلق. 

فيما يلى قائمة بالمعالجات الحديثة التى تناولت الجانب اليجماليوتى من شخصية 


يرومنيوس: 


1379 كالديرون: تمثال برومثيوس‎ ١ 
١/19١ ليساج: صتدوق باندورا‎ 7 
174٠ فولتير: باندوراء‎ 1 
١1/7 غ- جوته: يرومثيوس‎ 
١17/8 ه- فيلاد: باندوراء‎ 
١41١ , جوته: الشعر والحقيقة‎ 1 


1 كينيه: برومثيوس مشترع النارء ١41/4‏ 


لا يدعى أى عمل من هذه الأعمال بقراية قوية بين زوس ويرومثيوس. على العكس 
تماماء تسلم كل هذه الأعمال بالازدواجية الداخلية للموقفء ويالتالى تختزل التعارض 
بين روس ويرومثتيوس فى 'غيرة" زوس. ومن الطبيعى أن تتضاءل قيمة إييمثيوس 
هنا.إن حب الخالق لمخلوقه يبعد فكرة الحب المحرم الكامنة فى أى موقف مماثل لموقف 
يجماليون وجالاتيا. 
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بالنسبة لبرومثيوس كخالق لباندوراء يدين الكتاب المحدثون فى الأساس لكتاب 
الأساطير فى عصر النهضة. بالرغم من أنه من الصعب علينا أن نحدد مدى معرفتهم 
بالصادر الأفلاطوتية الهيةة معرفة مباشرة “وترم الفكرة ذاتها إلى عصور قديمة 
جذاء إلى ما قبل الأقلآطونن المكدتين أتفسهم. ووضات كاملة إلى الحدثين عن 
كالديرون» الذى يعتبر عمله تمتال برومشيوس أهم علامة فى تاريخ الكتابات البروميثية 
فيما بعد إسخيلوس وشلى. 

يقودنا تصور برومثيوس كقوة خلاقة إلى تصور آخرء فيظهر برومثيوس فى العديد 
ين المعالجات الحديقة على أنه الفقان الخالق: عض خطيكة بخمالمون: حمل خطلةة 
يرونتكيوسن فى قذرة:الإندامية الى تولخ.الحسى فى قلوب الهة الأوليستب» ومن هذا لع 
كن درو تفيوس متنيا: ولكنه كان خنحية لطعيان الآلية لكن فى اللغالحات الأكثر 
نضجاء يوصف الحب الذى يكنه يرومئيوس لمخلوقته باندورا بأنه حب للذات» وهذا 
الأويعرمن الحن خطيكة مدق عقون التمكيل بالحيية, ويعبتى [كا وطن م3 الفكرة 
ويرى فيها ' احتكاكا" غير شرعى بين الخالق والمخلوق» لدرجة أن هذا الاحتكاك يصل 
لدرجة الزنا بالمحارم. وكان شافتسبرى أول من قدم فكرة أن يرومثيوس رمز للفنان 


الخالق. 


[؟] منيرفا /رعروس السماء (عشيقة برومثيوس) 


يقول فلجنتيوس إن باندورا من صنع برومتيوسء ثم يضيف: * يقولون إن 
برومثيوس صنع رجلا من الصلصالء بدون روح أى حواس. وأعجبت منيرقا يما صنعه. 
ووعدت أن تلبى طلبه إذا طلب أى شيىء من هيات السماء التى يمكن أن تساعده فى 
إتمام عمله. فرد عليها أنه لا يعرف ماذا هناك فى السماءء وعرض عليها أن يصعد إلى 
الآلهة ويرى بنفسه. وعندئذ يمكنه أن يختار ما يناسب مخلوقه الصلصالي. قرفعته إلى ' 
السماء وهى تضمه تحت درعها سباعى الطبقات. وأنزلته إلى الأرض مرة أخرى. 
وعندما رأى أن هناك أبخرة مشتعلة تبعث الحياة فى السماء الوسيطة وتزيد من 
حركتهاء غمس فى الخفاء عصا فى عرية فيبوس وسرق قدرا من النار» ووضعه على 
صدر الرجل فدبت فيه الروح. ولذلك يقولون أنه قيد بالأغلال» وظل النسر ينهش كبده 
دوما” (علم الأساطير كتاب الأساطير اللاتين). 

لا يرد عند هسيود أو ما وصل إلينا من إسخيلوس أدنى إشارة لعلاقة حميمة بين 
برومتيوس وآثيناء بالرغم من أن بعض كتاب الأساطير الإغريق أمثال أبولودوروس. 
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يربطون بينهماء حيث أن برومثيوس هو الذى حرر أثينا عندما خبط رأس زوس 
بالفأسء ولهذا السيب تعتبر أثينا بنت عقل زوس. كما أن الأساطير الإغريقية تقول إن 
أثينا عشيقة هفستوس.ء إله النار الذى يعتبر قرييا لبرومثيوس. ويما أن هذين الإلهين للنار 
إله واحدء من السهل علينا أن نتصور كيف أن أثينا معشوقة برومتيوس كذلك. فى هذه 
المتاهة من الرموز المتضارية, نشك فى أن إله الحدادين وإله الخزاقين وجهان للقوة الخلاقة 
عندما نسمع أن إله الحدادين خلق باندورا من "الصلصال". والإله الأكبر للخزافين 
استخدم 'فاسا" ليخرج أثينا للوجود. لذلك من المحتمل أن تكون أثينا الشعلة المقدسة. 
التى تعادل النار المسروقة» فهى روح العالم التى بعثت الحياة فى الكون الخامل. 

تطون من هده الزوانة اكجافان: يس القص الفتف الذى اسحححه بروس توس قل 
تحرير أثينا على أنه نوع من الاغتصاب. مما يذكرنا بتقييد تتيوس فى الأوديسا لأنه 
اتعابل رعكف اه ايدو معشوقة زوين المشنيوي تلخص يتكون هذه النكزة عائلة: 
'أضيفت جريمة جديدة: لأن أثينا اغتصبت:؛ لذلك صفد بالقيود وحكم عليه بالعذاب 
الأبدي' (حكمة القساء). أما الاتجاه الآخر فيرى أن أثينا قدمت نفسها بإرادتها 
معشوقة لبرومتيوس. وأرشدته إلى مصدر النار. وكان فلجنتيوس قد عرض هذه 
الفكرة» وتبعه آخرون فيها أمثال كالديرون وجوته وفنسنتى مونتى. 

وبالرغم من أن عدد! من المعالجات الحديثة. مثل معالجات كالديرون وجوته تقبل 
منيرفا كعروس السماء أى عشيقة برومثيوسء فإن عددا آخر يذكر اسم آسيا بدلا منها 
(هسيون عند إسخيلوس) بينما تذكر مجموءة ثالثة اسم باندورا . تتناول الأعمال التالية 
موضوع عروس السماء: 


١776 كالديرون: تمثال برومثيوس (منيرفا)‎ -١ 
١17/17 جوته: برومثيوس (منيرفا)‎ --"” 

مونتى: برومثيوس (منيرقا) ١791‏ 

4- شلى: برومثيوس طليقا (آسيا) 1415 

ه- سبتلر: برومتيوس وإبمثيوس (باندورا) 1١4/١‏ 
1 بيلادان: ملحمة برومثيوس (باندورا) ١456‏ 
- ستكنى: برومثيوس حامل النار (باندورا) ١9.٠‏ 
4- مودى: واهب التار (ياندورا) ١5٠05‏ 
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لا يمكننا أن نفسر التحول من منيرفا إلى آسيا أو باندورا كعروس السماء إلا فى 
ضوء نظام تأويلى يجعل هذه الأسماء الثلاثة قابلة لآأن تحل محل بعضها البعض. وفى 
كل الحالات يعتمد تصور عروس السماء فى الكتايات المعاصرة عن يرومتئيوس على 
رواية قديمة جدا حفظها كتاب الأساطير على مر القرون فى العصر اللاتينى والعصور 
الوسطى وعصر النهضة على السواء. وكالعادة. كان كالديرون أول من قدمها للمحدثين 
فى صورتها المكتملة. 


[؟] برومثيوس /الكيميائى الساحر. 


شاع فى عصر النهضة جانب من شخصية برومثيوسء ألا وهى أن برومثيوس رمز 
والبحث عن المعرفة المحرمة» وينفر من كل المتع الدنيوية» ويتأمل يصمت فى عزلته. تجد 
ذروة النزعة البروميتية فى عصر النهضة:. وبسنتناول أهمية معالجة بيكون وأثرها على 
الفكر الأوريى قى مكانها المتناسب. 

طور بوكاشيو تصور برومثيوس كرمز للكيميائى الساحر. حيث يقول مستشهدا 
بثيوبونتيوسء إن المارد كان ناسكاء تعلم العلوم المحرمة من الآشوريين والكالدانيين. 
وعندما اعتكف فى جبال القوقان, ولّد النار وأسس المجتمع المتحضر (علم أنساب الآلهة). 

وقبل يوكاشيى بكثيرء شاع هذا التصور عن برومثيوس لدى فلاسفة ما يطلق عليه 
نهضة القرن الثانى عشرء خاصة الكسندر نكامء ويير دى بلوا. 

لنكام مخطوط محفوظ فى المكتبة الرئيسية فى افريه» عنوانه تصويبات برومتيوس . 
من المخطوط. ويقول هذا الخطاب إن برومثيوس كيميائى ساحر تعلم السحر وعلم الفلك 
الملغز. فهذا العمل مبحث مكون من جزأين: الجزء الأول يتناول النحوى اللاتيني, والجزء 
الثانى تفسير للكتاب المقدس. يتناول هذا الخطاب السيب فى غياب العلاقة بين العنوان 
وموضوع المخطوط. الخطاب مكتوب بخط يرجع للقرن الثالث عشرء ويختلف عن خط 
فلجنتيوس رفيا فى بعض الأجزاء.... 
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ويزيد خطاب نكام على فلجنتيوسء أن برومثيوس درس علم القفلك عند الآشوريين. 
وق هذه الزوادة: حاوس الذان الت سترعهاامع المدرفة المخرمة الكسياش لاحن 
التى يعقاب عليها بالنقى التام إلى برارى القوقاز. ويلخص نكام مغزى هذا التفسير 
قائلا أن النسر الذى يلتهم 'قلب' يرومثيوس ما هى إلا غريته المقلقة. أصيح موضوع 
غرية كل العباقرة المبدعينء كما يتجلى فى يرومثيوسء. موضوعا محيبا فى الكتابات 
الروعاتسنية الحديكة: فدكد لهاعرها مفصلا فى الأعمال الى اول درؤمك نوين عند 
ييكون وجوته ولوتجقلىء وسنرجع لذلك عندما نتناول و.ه. أودن. فلا يمكن الشك فى 
استمرارية هذا الموضوع من القرن الثانى عشر حتى وقتنا الحالي. 

كان يرومثيوس اسم الشهرة لألكسندر نكام: ومن هنا يتبع الارتياط بين العنوان 
وبين العملء ذلك الارتباط الذى أفزع كاتب الخطاب. من الملاحظ أن بعض المباحث 
-المخطوطة لنكام تحمل عنوان "تجميعات بروميثية", ويعضها عنوان "تصويبات 
برومثيوس .؛ ويعضها الآخر عنوان "تجميعات برومثيوس الجديدة". كما أن هناك 
مياحث مخطوطة تحمل عنوان ‏ 'متابعات برومتيوس". وريما حالف الصواب كاتب 
الخطاب عندما شرح العنوان على أنه "تجميعات برومثيوس". 

لويكق تكاء الكاتت الوح فى تيضة القرن القاقى مشيرء الذى أطلى على تقسة 
لقب 'برومشيوس الجديد". يذكر بولس مير مثالا آخر من باحثى العصور الوسطى الذين 
يطلقون على أنفسهم لقب برومثيوس. فى مقدمة كتابه القانون الكنسىء يقارن بير دى 
بلوا رئيس كنيسة شارتر - وهى شخص غير بير دى بلوا كبير شماسة كنيسة بات - 
نقسه يدرومكيوين: الذى يكقبل أبتران السبعا دويدريى حركة التجري بالر عر مؤانه 
مقيد على جبال القوقاز ويلتهمه النسر للأبد. فكنيسة شارتر تمثل جبال القوقاز بالتسبة 
له. كما أن مشاغله ومهامه الوظيفية تمثل النسر. وما زال هذا الميل نحى استخدام اسم 
برومثيوس لقيمته الرمزية ساريا حتى الآن. 

وهكذا يظهر برومثيوس فى الكتايات المبشرة لعصر النهضة على أنه رمز للدارس 
المنعزل أى الناسك الذى لا يترك صومعته. ويلتهمه انعزاله الاعتكافي. وفى عصر نكام 
ذاته. كانت الدوائر الرسمية للمسيحية الكاثوليكية تنظر إلى دراسة النحو على أنها من 
نحويات الشيطان ويالتالى تصبح معرفة محرمة. لذلك يعتبر نكام متمردا بروميثيا 
حقيقيا عندما كتب فى النحى فى 'تصويبات يرومثيوس' وهنا نصل إلى فجر عصر 
النهضة. 
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يرجع التصور النهضوى لبرومثيوس على أنه رمز للعبقرى المعتكف الذى يعزل 
نفسه تماما عن مقتضيات الوجود المادى وينفر من ملذات الحياة الحسية كلية؛ يرجع 
هذا التصور إلى ما قيل نكام وييرا دى يلوا. فلقد تطور هذا التصور عند أفلوطين وعند 
زوزسيموس (نصيحة للسيدة ثيوسوييا). أما انقماسه فى الكيمياء السحرية وغيرها 
من أشكال المعرفة التى ترتبط بالآشوريين والكالدانيين فمعروف عند القديس أوغسطين 
(آلهة المدينة). وقيله عند برويرتيوسء وسينكا ونونوس اللذين تحدثوا عن الشغب 
البروميثى السحرى الذى اعتبره البعض نافعاء واعتبره البعض الآخر ضارا . أما فى 
الكتايات الحديثة. فنجد الفكرتين منصهرتين فى الأعمال التالية: 


١1١5 بيكون : برومثيوسء‎ --١ 
كالديرون: تمثال برومشيوس» ,كلكا‎ 3 


0-1 مونتى: برومثيوس , 1141 
#- جوته: الشعر والحقيقة. ١41١‏ 
ف ,مينان: برومشيوين طليقاء 1348 
1- لونجفلى : برومتيوس, ١804‏ 
/ا- لوتجقلوى : قناع ياندوراء 1١41/٠‏ 


وبالرغم من أن المحدثين يدينون بهذا التأويل لكتاب عصر النهضة خاصة بيكون 
وكالديرون؛ إلا أن التاويل ذاته يرجع إلى الأفلاطونيين المحدثين, إن لم يكن اقدم من 
ذلك. ولا يخرج هذا التأويل على الأسطورة المتعارف عليهاء لكنه يدل فقط على المرحلة 
التى صارت فيها سرقة النار مرادفا لسرقة الغنوص. فى الحقيقة, يعتير هذا التأويل 
تطويرا لقائمة الهبات التى قدمها برومتيوس للجنس البشريء كما حددها إسخيلوس 


يفينيةه. 


هناك تصور إضافى نيع من تصور برومثيوس كرمز للكيميائى الساحرء ألا وهو 
برومثيوس كرمز للعالم المبدع أى الخلاق. فلقد ركز إسخيلوس على أن فكرة نار 
برومقيوس أساس الحضارة. وعلى مر العصورء اعتيرت الكيفياء السحرية والغلم 
المبدع وجهين لعملة واحدة. لذلك كان من الطبيعى أن تطلق مارى شلى على فرانكشتين 
عندها لقب برومثيوس الحديث. كلذلك نجد العديد من المسرحيات البروميثية فى العصر 
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الفكتورى, التى وصلت ذروتها قى مسرحية برومثيوس واهب النار لرويرت بريدجن» 
وهى تصور يرومتيوس على أنه راعى الحضارة الصناعية. 


[ه] يرومشيوس / آدم: 
مأ» سرقة الثار وسقوط الإنسان. 


تتداخل حادثة سرقة النار مع القصة التوراتية لسقوط الإنسان فى العديد من 
المعالجات الحديثة لأسطورة برومثيوس. أحيانا يلعب إبيمثيوس دور آدم» وفى هذه 
الكلة طعن هانتى ]كور حواء: وهكا مكل متاسية قوط الإنفيان فى قيرل: واندن) 
وفك الصندوق: على كل يتم إلغاء شخصية إبيمكيؤض فى مغظم الهالات: ' فتحل 
شتخصية برويكوسن مخليا : وهنا :مكل متاسية السقوط فى أتعنة الحناة فى تاتدور! عن 
خلال النار المسروقة. ويذلك تندمج حادثتا العصيان المتشابهتان» بأن يصبح برومثيوس 
خالق ياندورا وباعث الحياة فيها فى أن واحدء لكن فى كل الحالات يظل الرمز 
الأساسى متخلا فى سبقوط الإنسان. 

كان بيكون أحذ المضادر الأساسية التى اشتق متها الدرمثيون الحدثون هذا 
التأويل. لكن ريما كان ملتون هو الذى ساعد على انتشار هذا التأويل» من خلال أعماله 
واسعة الانتشار. يقول ملتون فى الفردوس المفقود الكتاب الرابع 


هنا مقصورة خاصة 

زينت حواء سرير زفافها 

بالورود والأكاليل والأعشاب العطرية 
وصدحت الأصوات بأغانى الأفراح. 
أحضرها الملاك الطيب لأييناء 

جمالها خالص ٠‏ يفوق الوصفء فهي 
أجمل من باندوراء وألطف منهاء 

ياندورا التى أنعم عليها الآلهة بكل هباتهم. 
أرسل الآلهة باندورا مع هرمس 


لابن يايتوس الطائش, 
تنصب شركا للبشر بجمالها 
حتى تثأر منه لأنه سرق نار جوبيتر 


لا يكتفى ملتون يتأويل قصة إبيمتيوس وياندورا على أنها مشايهة لقصة آدم وحواء: 
بل يحاول أيضا أن يخضعها للصراع العقيدى الحادء فى المسيحية: بين القدر المسيق 
وحرية الإرادة. لذلك يقول فى مبحثه عن الطلاق: 

التستوعيون: والظائقه الك متلرق غلريا قا م ]رمحفيوس امايو على اخهاتها 
يكنا تحخل الاللاتخالق الحظيحة لسيين: ودغن من الكلك :فى الريتمن آولا: 
لأننا نؤمن بأنه قدر اللعنة على البعضء وبالتالى قدر الخطيئة. كما يقولون. 
ثانياء لأنه يجعل وسائل حجبي المعرفة عن الآخرين مناسبة لارتكاب خطيئة 
أعطم: كن متدنا ناخد فى اعقيارنا الكمال الذى كلق طلية الاتسنا ند وعدم 
وجود ما يوجب حرية إرادتهء فإنه يمكن أن يكون تايعا للعلل التى كانت فى 
سلطتهء فريما يقتنعون يتبرئة الإله وتبرتتنا. أما بالنسية لأفلاطون وكرسيبوس 
واتباعهم من الأكاديميين والرواقيين» فإنهم لم يدركوا مدى كمال وجمال باندورأ 
التى وهيت لأآنم لكى تكون راعية ومرشدة فى سعانذته ومثابزته التلقائية: أقصد 
جرأته وكماله الفطري, التى كان من الممكن أن تجعله إبيمئيوس الحقيقى لنا. 
وبالرغم من أن أولتك الفلاسفة علموا أن الفضيلة والرذيلة هما هبة القدر 
الإلهي. لم تعوزهم المبررات المقنعة يبررون يها ما كتبه الإله وقدرهء حتى يفتدوا 
كلام البشر السخيف للبشر فى هذا الآمر. فإفساد الإنسان لإرادته الحرة هو 
السبن الكاقن لقصذاتة بالإضافة إلى القدن: وفومدرون أيضنا لواحقنا أن 
يتناول ذلك فى الإلياذة والأوديسا. ويالرغم من أن الشاعر مانيليوس تحدث فى 
الكتاب الرابع عن بعض البشر المقدر عليهم الخطيئة والعقاب؛ فإنه برأ الإله 
بدون صخب ويمرح جاد (الطلاق: الكتاب الثانى, الفصل الثالث). 

هناك اعتراقف صريح بالقدر الجزئى قى لاهوت ملتون. فمانيليوس الذى يذكر بعض 
البشر "المقدر عليهم الخطيئة والعقاب' يبرئ الإلهفى مرح لأنه يرى أن هناك قوة خلاقة 
تلام على ذلك؛ ألا وهى برومثيوس نفسه. وهكذا كان موقف ملتون فى القردوس المققود, 
حيث يقول أن هناك خطيئة أصلية قدرت الخطيئة الأولى» ومن الملاحظ أن الاسمين 
مختتلفان, بالرغم من آنهما يدلان على نفس الشئ. 
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وردت فى أعمال ملتون إشارات كثيرة إلى برومثيوس كرمز هام وليس مجرد مجاز 
رين الكلام وَعَيِمًا يلى قائمة والمعالحات الحديثة التى ترى مغذئ توراتيا فى الأسطورة 
الإغريقية: 


5--- يذكوق: برميثيوس: 5.4 

اليساج: صندوق باندوراء١؟/11‏ 

فولتير: باندوراء ١14٠‏ 

غ- فيلاند: حوار قى المنام مع برومثيوس . -/ا/ا١‏ 
ه- قيلائد: باندوراء 9//ا١‏ 

1 كينيه: برومثيوس فى الأغلال. 1874 

17 لوتجفلو: قناع باندوراء 1١41/5‏ 

4- بيلادان: ملحمة يرومثيوسء ١84465‏ 


ويالرغم من وضوح عناوين هذه الأعمالء فإن كلا منها يحاول يطريقته الخاصة أن 
يتتاول موضوع مسرحية إسخيلوس المفقودة, المسماة يرومثيوس واهي الثار. ويمكتنا 
أن نضيف لهذه الأعمال قائمة بالأعمال التى يظهر فيها برومثيوس شبيها لبجماليون, 
وخلق باندورا ويعث فيها الحيأة بواسطة نار الآلهة. وفى نفس المضمار تقع الأعمال 
التى تقدم المارد على أنه القوة الخلاقة. أى خالق اليشر يوجه عام. كل هذه الأعمال 
تبين مدى ضخامة المعالجات الحديثة التى تتناول موضوع برومثيوس حامل الثار. ومن 
بين هذه الأعمال: برومثيوس واهب النار لبريدجزء ويرومتيوس حامل التار لستكني. 
وجالت-الثان الودى.وهذه الأعمال الكلاثة ابدعت واف جدودة تشمل قصبة تنقوطل 
الإنسان قى إطار توراتى أو إغريقى. 

بالرغم من أن بيكون وملتون مسئولان عن تنشيط هذا المنحنى من النظر الى 
الأساطير الإغريقية, فإن المعالجات الحديثة التى تستخدم الرموز الإغريقية للتعبير عن 
قيم توراتية اتبعت تراثا غنوصيا واسع الانتشارء والأكثر انتشاراء ذلك التراث الذى 
حفطته كتايات عمين التهضة: 

فى العصور الوسطى ظهرت صورة مركبة لبرومتيوسء تدمج مقهوم سقوط الإنسان 
بظهور المجتمع المتمدن. بما أن برومثيوس كان مسئولا عن الحالتين: أعتبر سقوط 
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الاقنان من قطني الس :تنيحة نوونة لظيو اعنم النوو ذلك اسفن الذي 
يعد صار هذا محور مذهب القطرة عند جان حاك روسو. وتتاوله فيلائد ديراعة الحواة. 
وفى العصر الفكتوريء عندما أحيا اليروميتيون مفهوم يرومتيوس كيطل الحضارة» 
حاواوا أن مفتنوا جوف القناريين الذون متولون إن الحضارة الدروميضة كل الخو 
من الكمال: فتطرفوا بالنظرية الن العكسن بالقاء فكرة السقوط وبالثالى قرأ جعت 
الخطيكة الأولى وحل مخلها مفهوم متفائل يفيك التقفغ من البردرية إلى الكمال. 


«ب»6 فك أغلال برومشوس والعودة إلى العصر الذهيى: 


إن الارتباط بين فك أغلال برومثيوس على بد هرقل والعودة إلى العصر الذهبي؛ 
موتيف رئيسىء يتكرر دوما فى اليروميثية الحديثة. ويدين البروميثيون المحدثون بهذا 
الارتباط لكتاب الأساطير فى عصر النهضة؛ خاصة بيكون. وهنا يلعب هرقل دور 
المسيح المنتظر الذى يخلص الإنسان من قيوده الأرضية فى نهاية الزمان: وبالتالى 
يمكن لعودة العصر الذهبي. أحيانا نجد أن إييمتيوسء وليس يروم تيوسء هو الذى 
ينتظر المخلص. على كل حالء يرتبط موضوع خلاص الإنسان ارتباطا عضويا 
بموضوع سقوط الإنسان. وهنا نجد أن السقوطء والتقييد وفك الأغلال هى المراحل 
الثلاثة فى حياة البشر. 

لأخحد كرا فينا ودل إلنكا من اعمال سق لون :يدل غلى هذه العلاقة بين قن 
أغلال برومثيوس وعودة العصر الذهبي. ولكن صناع الأساطير الإغريق يشيرون 
بوضوح إلى أن هرقل قاز بتفاحات الهسبريات ووصل إلى جزائر المباركين بمساعدة 
برومثيوس عندما تقدم نحوه ليفك أغلاله. علاوة على أن بيكون وكتاب عصر النهضة 
وجدوا أن هذا التصور مطروح طرحا كافيا قى أعمال الفنوسيين. وفيما يلى قائمة 
اعمال الى تتاو موهيو ةجانيسس عفين الترنانية والريقاء: 


١1١5 ييكون: برومتيوسء‎ --١ 
١74٠ ؟- قولتير: ياندوراء‎ 

5 جوته: ياتدوراء 14.5 

#- شلى: برومتيوس طليقاء ١415‏ 
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ه- كينيه: برومثيوس طليقاء 1884 
1 مينار: برومثيوس طليقاء ١847‏ 
-'٠7‏ لوتجقلو: قتاع ياتدوراء ه٠/ال4١ا‏ 
0-4 جيد: برومثيوس فى القيد الزرى: 1845 


بعض هذه الأعمال يتناول عودة العصر الذهبى تناولا عرضياء ويعضها الآحر يركز 
على هذا الموضوع ويطوره على أنه الموضوع الأساسيء مما يتمثل فى أعمال شلى 
وكينيه ومينار وأندريهة جيد. وحتى عندما لا تسمى باسم برومثيوس فى عناوين هذه 
الأعمال. تحاول هذه الأعمال أن تستعيد ها فن مسرحنة يرومكبوش طليقا المفقودة 
لإسخيلوسء أى تدخل عليها بعض التحسينات. ومن الجدير بالذكر أن الكتابات 
اللوويفة الصزيكة المعفارك عم وصيقها للقن السمادة والرينات انا اسم مرجي 
فى قصائد ريفية والشعر الرعوىء وهو التراث رعوى فى الظاهرء لكنه يشتمل على 
رموز دينية ياطنية تتعلق يظهور المسيح المنتظر وعودة العصر الذهيى. 


[1] برومثيوس كشبيه لوسيفر (الشيطان) 


عفار سارو رمو انون لحر القن عور وت ميوين اسراح لي اه 
كيز اشير من من المعالحات: لحري لأسي > برومتيوس. ولا جك لهذا التصبود 
حزورا في كتانات عمس الأيفة نامستكتك أغبال ملتون لكر 1597 كل كم 
ملتون"فى تناغم الأقلاك" فى تدريباته الأكاديمية المعزوفة باسم مقدمات خطابية: فيقول 
عن المارد: 
يبدو أن عجزنا عن أن نسمع هذا التناغم يرجع إلى جرأة ذلك اللص 
برومثيوسء الذى أنزل الكثير من الشرور على اليشرء وحرمنا من السعادة 
التى ريما لن ننعم بها ثانية طالما نحن منقمسون فى الخطيئّة» وحطت من 
غرائزنا الوحشية. كيف كنف“ تابنا السناسية لهذا الصوت السبنارى وأرؤاحتا 
تميل تحو الأرضء كما يقول برسيوسء وقد خلت من أى عنصر سماوي؟ لكن 
إذااضنارت أزواخنا قي ةظاهرة, ييقتاء بياض القع: كلما عتانت روح 
فيثاغورس قديماء عندئذ سترق آذاننا وتمتلئ بالموسيقى البارعة للنجوم فى 
أقلاكهاء وهنا تعود كل الأشياء إلى العصر الذهبى فنتخلص من كل غم وهم 


ونقضى حياتنا فى سلام ميارك يحسدنا عليه الآلهة (مراسلات شخصية 
وتدرييات أكاديمية» ترجمة: قيلس ب. تليارد). 
يتضح من ذلك أن ملتون فى شبابه اعتبر أن رمز برومثيوس سارق الثار مساو 
للمفهوم التوراتى عن ابليسء اللص الأكبر فى الفردوس المفقود. توقع ملتون فك أغلال 
الإنسان وعودة العصر الذهبيء ويقترح فى موضع آخر أن ذلك يسرى على يرومثيوس 
بعد أن علمه أله الحكمة:"أعتقد أن ذلك معنى كلام هسيود عن النوم المقدس, ومعنى 
كلام أندميون عن اللقاءات الليلية بالنجوم: وكان هذا مغزى انسحاب برومثيوس, بناء 
على توجيه عطارد» إلى قمة القوقان المنعزلة. حيث أصبح أحكم الآلهة والبشرء لدرجة 
أن جوييتر نفسه طلب منه النصيحة فى زواج تيتيس. 
إن مقهوم برومثيوس يعد إصلاحه عند ملتون يثير المشاكلء لأنه يتضمن مفهوم 
إصلاح إبليس الذى يغفر له فى النهاية. وريما كان هذا سيبا فى أن القربوس 
المستعادء التى تتناول فك أغلال الإنسان وعودة العصر الذهبى. توقفت عند الكتاب 
الرابع ولم تكتمل. إن فك أغلال إبليس فى نهاية الزمان فكرة قديمة خاصة 
بالغنوسيين» واستغلها فكتور هيجى فيما بعد فى ملحمته الفلسفية الكبيرة نهاية إبليس 
. ريما تخيل ملتون كذلك مثل تلك النهاية وهى يكتب الفردوس المستعاد , بما لا يتلاعم 
مع المبداً الأساسى فى الفردوس المققود , لذلك ظل عمله ناقصا لم يكتمل. ففى 
الفردوون افقو نمز طلكون تعمزا ادا نين القطيكة الأمنلية والحطيفة الأولى: 
فالخطيئة الأصلية خطيئة إبليس وأتباعه: أما الخطيئة الأولى فخطيئة آدم وحواء: 


الفريق الأول سقط بإرادته 

أغوى نفسه وحط من قدرها. 

أما الإنسان فسقط لأن النوع الأول أغواه. 

لذلك سيلقى الإنسان لطف الإلهاما الآخر فلا. 

سيجد الرحمة والعدلء الرحمة فى السماءء والعدل فى الأرض. 


لذا فليعو مجديء لكن الرحمة ستنير وتسطع أولا وأخيرًا (الكتاب 
الثالث). 
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يرى ملتون أن الجبابرة العصاه خلقوا "مؤهلين للوقوفء بالرغم من أنهم أحرار فى 
السقوط". لذلك من وقف وقف بحرية ومن سقط سقط بحرية". أما الإنسانء فباارغم 
من أن العقل الإلهى الذى وهيه الإلهله جعله حرا (العقل أيضا اختيار)فإن حريته يحد 
فانط هنا يقكرن تطيوى العدل يؤفرة النظف والعفي فإذا كانت الرحمة سسسن 
وتسطع أولا وأخيراء فحتى الشيطان يمكنه أن يتطلع بثقة إلى العفى قى النهاية. 

وفيما عدا المقدمات الخطايية لملتون. يظهر برومثيوس على أنه شخصية شيطانية 
فى أعمال بيرون: برومثيوس وقصيدة لتابليون يونايرت . وترجع جذور هذا التصور إلى 
تفرقة الغنوصدين بين الإنسان البشرى وآدم الآرضي. والإنسان البشرى الذى يطلق 
عليه أحيانا إنسان النور.ء شخصية مشكوك فيها ويكتنقها الغموض. والإنسان البدائى 
الساقط حتد المانويين ليس الا ملذكا كيدا شقط: 


[1] برومثيوس شبيها بالمسيح 


هن الككابات البروسعية السوكة ليوا الْسَنِدَيق معدي للافبان حل أنه الت 
يضحى بنفسه ليخلص الجنس البشرى من البريرية أى من غضب زوس. ويختلف هذا 
التصور عن التصورات السابقة فى أنه لم يرد له ذكر عند كتاب الأساطير فى عصر 
النهضة: بالرغم من أنه التلميح إليه فى مسرحية لاتينية مجهولة المؤلف يعنوان بارابات 
فى الأغلال ظهرت فى بأريس عام , ١1١10‏ كما أن بيكون يلمح له, لكنه لا يستطرد. 
وانقشن التصون اختقاراواسعا :فى الحركة الروماتضية ونا معدها؛ 

لم يخترع الرومانسيون هذا المفهومء وإنما وجدوه شيه متطون عند آباء الكنئيسة . 
الأوائل. وإاسخيلوس ذاته يؤكد طبيعة المخلص فى برومثيوس. كما أن فكرة أن 
برومثيوس “صلب ولم يقتصر الأمر على قيده ترجع بجذورها إلى إسخيلوس أآيضا. 
عندما تناول ترتوليان آلام المسيح ذكر "مصلوب جبال القوقان". تطغى التشبيهات على 
أسلوب تروتليان» وتصل بلاغته إلى ذروتها فى السؤال التالي: ولم لا ؟ ومع شخص , 
صادق مثل برومتيوسء يقوم الإله الأكبر بتمزيق المزندق". ويريط ترتوليان مرة أخرى 
بين برومثيوس واللاهوت المسيحى عندما يقول: "كلما اقترينا من الإله وأفكاره ومشيئته 
اقخرانا ضافقا تاماء كلما ساعدنا الأله مالكتي التى تدل من يرك أن تنح عن الاله: 
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ومن يبحث عنه سيجده؛ ومن يجده يمكن أن يؤمن يه؛ ومن يؤمن به يمكن أن يعيده. 
الأتقياء الأطهار جديرون بمعرقة الإله والظهور أمامه. بعثهم الإله للعالم من بدء 
الخليقة. حلت فيهم الروح القدسء ليبلغوا أنه هو الإله وحده الذى صنع الكون, وخلق 
الإنسان من طين- (لأنه هو برومثيوس الحقيقى لكم!)- الإله الذى قدر ما سيجرى فى 
العالم, وحدد الفصولء يتيع بعضها بعضا . ويالمثل يقول لاكتانتيوس: "يقول الوثنيون 
أن برومتيوس خلق الإنسان من الطين. إنهم مخطئون. لكن خطاهم ينحصر فى اسم 
الخالق. وإذا تذكرنا الخلفية الفلسفية التى كان ترتوليان ولاكتانتيوس يكتيان فى 
ضوتهاء اتضحت لنا هذه العبارات تماما. فلقد كان الآفلاطونيون المسيحيون على الأقل 
يعتيرون المسيح الدميرج أى القوة الخلاقة آو خالق العالم. فيما يلى قائمة بالأعمال 
الحديثة عن برومشيوسء التى يتخذ فيها يرومثيوس شييه المسيح. 


11.5 بيكون: برومثيوس.‎ --١ 
١8.5 ؟- شليجل: فى القن المسرحى والأدب.‎ 
1814 شلى: برومثيوس طليقاء‎ -1 

4- كينيه: برومثيوس مقيداء 14817 

وك“ نيه امظووة بروم فوس نا 

1 مينتار: برومثيوس طليقاء 1١887‏ 


1- بريدجز: برومثيوس واهب النارء ١4/7‏ 


هناك أعمال غيرها كثيرة تتناول هذا الجانب من برومثيوسء لكن معظمهم ذى أهمية 
بحثية محضة:؛ ومثيتة فى البيليوجرافيات. وأمامنا حالة نادرة اتجهت فيها الكتابات 
البروميثية الحديثة إلى القدما ء مباشرة: متجاوزة كتاب الأساطير فى عصر النهضة, 
ويمكن أن يكون لبيكون تآثير فى هذا المجال. 

يتضح مما سبق أن النزعة البروميثية الحديثة استقت مصادرها الأساسية من 
عصر النهضة: بالرغم من أن معظم اليروميثيين كانت لهم معرفة مباشرة بإسخيلوس 
وكتّاب الأساطير الإغريق والكتابات المانوية الغنوصية. والتاويلات الأفلاطونية المحدثة 
للرموز الإغريقية. وعندما نعود بتراث عصر النهضة إلى جذوره فى العالم القديم؛ ندرك 
استمرارية التراث البروميثى بداية من هسيود حتى وقتنا الحالى. لذلك يصعب علينا أن 
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نحدد"إسهام” عصر النهضة فى أسطورة برومثيوس وإبيمثيوسء فكل ما فعله عصر 
النهضة يتمثل فى أنه حفظ لنا رواية الأقدمين. أو بالأحرى عددا من الروايات التى 
وصلت مكتملة من الفترة الكلاسيكية وما بعدهاء كما أن عصر النهضة أنقذ هذه 
الروايات من الضياع فى ظلام المصور الوسطى. ولعل قدم هذه الروايات» وورودها فى 
أعمال الكتاب القدماء الموثوق فيهم, وتناسقها عندما توضع جنيا إلى جنب؛ كل هذا 
يدل على أنها تمثل وقائع مفقودة لأسطورة لم يكن إخياوس نفسه يجهلها. ويالرغم من 
أنها لا ترد فيما وصل إلينا من أعماله. فإنها تعتير بقايا وشذرات من يرومثيوس واهب 
النار و برومثيوس طليقا ٠‏ تأولها كل مدرسة بطريقتها الخاصة. سواء أكانت تأويلات 
مشروعة أم غير مشروعة. 

استقت البروميثية الحديثة يخلفيتها النهضوية الكثير من مصادر بعيدة عن 
إسخيلوسء لأن اهتمامها انصب على محاولة استعادة وإعادة الجزأين المفقودين من 
ثلاثية برومثيوس فى الجوهر إن لم يكن فى الشكل. لذلك كان من الطبيعى أن تصب 
المعالجات الحديثة اهتمامها على معالجة سرقة النار أو فك أغلال يرومثيوس. وريما 
استغلت هذه المعالجات مواد ليست غريبة عن أعمال إسخيلوسء لكن طريقة تناولها 
بعدت تماما عن روح إسخيلوس. فبقيت كل الرمون» لكنها وظفت برؤية مختلفة عن رؤية 
اشخفرس: 

لا يدين البروميثيون الإنجليز بشىء لمخزونهم القومي. فى الواقع» عرف الأدب 
الإنجليزى "العمالقة" أو المردة, ففى بيوولف. يرد ذكر المردة أسلافا لجرندلء لكن أولتك 
المردة لا يمتون للمردة فى الأساطير الإغريقية من قريب أو من بعيد وإنما يرتبطون 
بالعمالقة فى التوراة. أى لنسل قابيل الثائر "الذى حارب الإله لفترة طويلة". وسواء 
أكانت البرومثية الحديثة فرنسية أم إنجليزية. فإنها تستمد مصادرها من ال مخزون 
المشترك للكتابات الإغريقية الرومانية» أحيانا بطريقة مياشرة, لكن الغالب عليها أنها 
تنتيك :هذة المهبادس من كاذل وسناطة آناء الكش وكتان الأسناطين فقن عهبر 
النهضة. 
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الباب الأول 
عصر النهضة والكيمائى الساحر 


برومثيوس معذبا 


عصر النهضهة والكيميائى الساحر: برومثيوس معديا 


بيدأ تاريخ النزعة اليروميثية فى عصر النهضة بجهود كتاب الأساطيرء الذى استمر 
أكثر من مائّة عام بداية من أنساب الآلهة لبوكاشيى (1؟55١)‏ حتى علم الأساطير لتاتال 
كونتى )١1681(‏ ويالرغم من أن الكتيبات التى تناوات الأساطير مهدت الطريق للكتايات 
البروميثية الإبداعيةءقإن أيا منها لم يضف شيئًا فى تناوله للموضوع. فهذه الكتايات 
كانت ملخصات موجزة أقردت مساحة كييرة لقصة المارد أكير من أية مساحة مقردة 
لغيره من الشخصيات فى الأساطير الإغريقية الرومانية. 

وكما ذكرنا كان نكام وبيير دى يلوا أول من مثل اتجاها إيجابيا نحى البروميثية» فى 
القرن الثاتى عشروتميز هذا الاتجاه بالتعاطف الزائد مع قضية المارد وآلامه. مما جعل منه 
تموذجاً للعبقرى المبدع المنعزل عن الناس, المحبوس فى صومعته. الذى تلتهمه صراعاته 
الداخلية الناتجة عن تعاطيه للمعرفة المحرمة. وهذا المفهوم عن برومثيوس نقى مفهوم 
الكيميائى الساحر الذى انتشر فى القرن السادس عشر وتصدر فكر عصر النهضة 
وفنوته. ووصل هذا المقهوم إلى قمته القنية فى مسرحية مساة الدكتور فوستوس لارلى. 

إلا أن نكام ويبير دى بلوا لم يحدثا أى تأثير فى عصرهما أو ما يعد عصرهما إلى 
عصر النهضة: إن ظلت الرؤية الوسيطة سائدة. وفى مجال الإبداع, لم تكن الإشارات 
القليلة التى أشار بها تشوسر إلى المارد إلا ترجمة من كتاب سلوآن القلسفة ليويشيس 
:“إنك لست إكسيون,ء الذى يعذب على العجلة الدائرة للأيد. ولست تانتالوس الذى دمره 
حجفاف عطشه الطويلء بالرغم من مجرى الماء القريب من شقتيه. الطائر. ذلك النسر 
المحلق, الذى ينهش معدة المارد أى كبده, انتشى بالغناء. فسكر ولن يأكل أى يمزق مرة 
أخرى' (الكتاب الثالث). لا يكتفى بويشيس بسرد القصة: يل يخضع الأسطورة 
الكلاسيكية لتأويله المجازى. متبعاً قى ذلك أسلوب القلاسفة ما بعد الكلاسيكيين. 
والدرس المستفاد الذى يستقيه من حكمة القدماءء بلغة تشوسرءهو:'من يحصر أفكاره 
فى الأشياء الدنيويةء يققد كل ما استمده من السماء الطيبة النبيلة. وعليه أن يتوقع 
عذاب الجحيم" (ترويلوس وكرسيدا. الكتاب الثالث). فالرؤية الوسيطة ما زالت مسيطرة 

تشوسرء فلا يمكن أن يقال شىء دفاع عن الخطيئة. 

يمثل إراإزموس تطور ملحوظًا نحو الروح العلمانية لعصر النهضة فى كتابة 

دنا أااكة مها أمأطعمع )10١3(‏ يععتير أسطورة برومتيوس حكاية مجازية رمزية: لكنه لا 
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يستدعيها لتأكيد الزهد التام للعصور الوسطىء فيرى أرازموس أنه من الممكن قبول 
العالم والإقبال على الحياة الدنياء دون التخلى عن الدين: 
ْ لذلك فإن المعرفة تملك السيطرة على الأشياء المنحطة أو تحتل مكانة بارزة 
فوقها. وتليها الصحة. تم هبات الطبيعة. ثم القصاحة. تم الجمال, ثم القوة: ثم 
الكرامة ثم الإحسانءثم السلطة, ثم الرخاءء ثم السمعة الطيبة» ثم القراية» ثم 
الصداقة, ثم متاع البيت»...... إذا تصادف وامتلكت المالء ولم يكن هذا المال 
كافياً للإنقاق على حياة مريحة: فقم برعايته وزيادته وصاحب عباد المال 
الطيبين. لكن إذا خشيت فقدان القضيلة أو العقل السليم» فازهد فى الهبة 
المليئة بالدمار والخسران واقذف...كل مأ يهمك ويقلقك ويضايقك فى البحر, 
وإلا ابتعدت عن المسيح... أما إذا شككت فى مصدر الثروة: فالعب دور 
برومتيوسء ولا تستلم الصندوق المخادعء وعند ذلك ستنير وتسعد... وما قلته 
عن المال ينطبق على الشرف والشهوة والمحة وحياة الجسد (الفصل الثانى 
عشر) 
نجد هنا انقطاعا كبيرا عن الماضى . فالانتقال من أسلوب تشوبسر :ميارك هو من 
يفكه من قيود الأرض الثقيلة' (يويشيسء الكتاب الثانى) إلى " أسلوب إرازموس:" 
اتخذ عابد المال الطيب بشرط ألا تجعله مساويا للمسيح. يدل قذا الانتقال على الفرق 
بين العمصور الوسطى وعصر النهضة وتنيع الرؤيتان من المثالية الفيثاغورثية 
الأفلاطونية. قامت العصور الوسطى يتطوير المسلمة الأقلاطونية إلى أقصى منطقية 
بأن فرضت المقولات الأرسطية. كما أن عصر التهضة استرجع الديتامية الأصلية لهذه 
المسلمة بأن أعاد فحصها ويحثها يطريقة جدلية. على كلء عندما حاول إرازموس أن 
يوقق بين النزعة الدنيوية الجديدة والإطار المرجعى الروحاني: زعزع القيم التى تعارف 
الناس على ارتياطها يرمز برومثيوسء إذ قال فى كتايه المذكور: 
وإذا قرأت مجمل تاريخ خلق العالم. أقصد إذا قرأت هذه الأشياء قراءة 
سطحية:؛ لا تتجاوز ما يظهر على السطم. لا أتصور شيئاً تفعله أعظم من أن 
تتغنى بتمثال الصلصال الذى صنعه يرومتيوسء أو النار التى سرقها من 
السماء فى دهاء ووضعها فى التمثال لتبعتث الحياة فى الصلصال . أما إذا 
اكتفيت بالقشرة أو الجزء الخارجيء عسى أن يأتى من يقرأ أسطورة الشاعر 
على أنها حكاية مجازية ويجد فيها مغزى أكير من مجرد سرد لقصة دينية . 
إذا قرأت أسطورة المردة العمالقة, ووجدت أنها تحذرك وتذكرك يألا تحارب 
الإله والأشياء الأقوى منكء. أو تذكرك بأنك يجب عليك أن تتفر من الدراسات 
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التى تستفظعها الطبيعة. لا تريك نقسك بالزواج إذا كانت العفة أقرب إلى 
طبعك. ولا تقيد نفسك بالعفة: إذا كنت تميل للزواج أكثر, لآن هذه الأشياء 
تصير شراً يجب تجاوزه عندما تناقض الطبيعة" (الفصل الثالث عشر). 
فى اتعرف المفلكس وريه ز المردة للجوانب المتدنية من الطبيعة فى تمردهم على 
الكائنات الروحية السامية التى تتخذ اسم زوس وآلهة الأوليمب, ما أ رازموس فيريط 
المردة بالقوى الروحية للإنسان فى تمردها على ضرورات الوجود الطييعي. ة فى النزعة 
الإنسانية الجديدة. تصير الضرورة عقلاً, والعقل ضرورة؛ ويرتبط برومتيوس بالناسك 
الوسيط الزاهد الذى يمثل انعزاله تمرداً على النظام الطبيعى للأشياء. لقد دمر 
أرازموس موقف الرهبنة الوسيطةء واتهمها كذلك يأنها تتابع “الدراسات التى 
تستفظعها الطييعة". واتهمها كذلك بأنها تتحدى الذات الإلهية من خلال ممارستها 
لصوقية مصظتعة «وهذا يحثى أن .غلم الكيفاء الذئ :يني عانة لعصير التهضنة ماهو 
إلا مؤسسة تتتمى للعصور الوسطى وإلى جانب مسالة المصطلحات. كان استهجان 
أرازموس لشخصية المارد يدل على أن رؤيته تنتمى للعصور الوسطىء وهى رؤية أكثر 
وسيطية من رؤية نكام وييير دى بلواء فإرازموس آقرب لتشووسر. على المستوى 
الروحي, 0 برومثيوس على قبول ياندورا ؛ وعلى المستوى الزمني» يلام لأنه لم يقبلها 
وأيا كانت خطيئته لتم كو اساي لمر الذى تن الفوضئ قيما نظمه لاله 
أو نظام الطبيعة 


عندما بحس فطة المة إن كرو ولس قاف وال اا 
سياد الاتجاه المتعاطف مع برومثيوس فلم يعد ينظر إليه على أنه مخطئ أو مذنبء وتم ذلك 
على حساب الإله. كما عند إسخيلوس. فتم النظر إلى المذنب الأكبر على أنه صديق 
الإنسان أيضاً ؛ وصور على أنه ضحية لطفيان الإله» سواء صور على أنه رمز للعبقرية 
عصر الإصلاح ما زال ينظر إليه على أنه شخصية مشكوك فيها من النوع الفاوستى» 
حتى عندما كان يؤلهء ومع ذلك غفرت له خطيئته سراء ونعى الناس سقوطه. مثل فأوست» 
لقد كانت اضر الكساتى اللساضن: اويح التهضتوى من قطنة ترومفوسن اذى 

وح أكثن منوؤسسى عضن النهضعة غلماتية: وهم البلياد التجو الزافرة جماعة 
شندراءوتقاد فى :فرنشا تحت وعاية فتري الكاتى والالين ايندو فى | تجلتزا , وجدوا قفن 
برومثيوس تعبيرا ا ع ل 
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قاومت السماء مثل المردة 
وها أنا صعقت مثلهم (أغنيات لهلين, الجزء الأول) 


ليس هذا مجرد إحساس شعري. أنه طريقة فى الشعورء إن لم يكن نظاماً للفكر. 
عندما كان دوراً العظيم معلما لرونسار فى شبابه فى بيت عائلة بائيف, قرأ مسرحية 
برومثيوس لإسخيلوس كلها عليه دون أن يتركها من يده وهى يترجمها له أثناء القراءة 
مباشرة . وهنا تعجب رونسار قائلا: 'ولاذا يا أستاذى: أخفيت عنى هذه الثروة طويلا" 
ويما أن البلياد كانواء مثل الإليزابثيين بعدهم, لا يجرؤن على مهاجمة الإله علانية, 
أحلوأ القدر محله» وصبوا عليه جام غضيهم .:'فى النهاية ضيعنى القدر وهزمني', ها! 
وما تستطيع الوصول إلى علياء السماء يا طاغية قدرنا." كما أن حب برومثيوس (فى 
الأصل إييمثيوس) لباندوراء عبر عن الطبيعة المأساوية لكل العواطق: وسموى خلق 
الشاعر وكياسته لا يمكن أن تخفى رؤيته الإنسانية الصادقة. توصل رونسار إلى 
المعنى الكامن فى سرقة النار» عندما نظر إلى معشوقته نظرة مثالية واعتيرها منيرفا 
الكون. يقول فى الأغنية: 


أخلاقك وفضيلتك؛ حكمتك وحياتك 
يشهدون أن عقلك من لدن الإله 

وأفكارك من أفكار أفلاطون 

وفلسقتك من فلسفته 

تشهد أن برومثيوس القديم حقيقة 

ويعد أن استولى على الشعلة من السماء 
زوج الأرض بالألوهية. 


كما أن وصف رونسار لميلاد بانبورا فى عشيقته لا يقل عن وصف هسيودء جمالاً 
وجلالا. يقول فى كتاب كاساندرا من قصائد 82005 د5ع]: 


عندما ولدت السيدة التى أعشقها 


ونادى ابن ريا كل الآلهة 

ليجعلوها باندورا أخرى 

فقشرفها أيولى بهدايا أريعة 

وهبها من أشعته سحر العيون 

ووهب صوتها رقة الغتاء 

ومنحها البصيرة الثاقية 

وغرس فيها ملكة الشعر الجميل 

وهيها مارس قسوته النييلة 

ووهبتها فينوس الضحك 

ومنحتها بيثى موهبة الكلام 

ووهيتها كيريس الثراء 

ووهبتها إلهة الفجر الأصابعء والشعر المسترسل 
كما وهيها كيوييد سهمه. وأهدتها ثيتيس أقدامها 
كما أعطاها كليون المجدء ووهبتها بالاس الحكمة, 


أهم من ذلك يبرز رونسار التناقض الظاهرى فى موقف برومثيوس: 
أحب أن أكون حراًء وأريد أن أظل سجينئاً 
اؤقي فى الأمروي: وان كنا هون ركنة 
إننى برومثيوس يرزح فى آلامه: 
افيف اردة» أبذل المي يزاقدى: 
لذلك يضفر القدر حياتى يخيط أسود. 


وأنا ذاهب لشموسك الجميلة يا حبيبتي 
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على صحرة سطوتك القاسيه 
مع أنى لم أجىء لأسرق الشعلة المقدسة من شموسك. 


ويدلاً من أن يلتهمنى الصقرء أحاطنى الهم بوحشية 
وغرس مخلبه فى جرحى الأبدي 

وهى يقضم فى قلبي. هذا الإله سيدتي 

لا يخفف عتى العذاب. 


ها أن مثبت بالمسامير تحت جيروتك القاسي 
كلما زادت قسوتك كلما أحسست يرقتها 


كم أتمنى بعد فترة طويلة 
أن يأتى إلى هرقل رشاقتك 
ويفك ما تبقى من قيودى 


يتهم رونسار يتهم جوبيتر بأنه شوه يراءة العصر الذهبى ودير المكائد لكى يسقط 
الإنمنان على يد الحي. 


جوييتر ذلك الطاغية الأقّرم 

عندما لطخ يديه يدم القربى 

وسرق ذهب الأرض التى نعيش عليها 
تركك. كوحش جديد, فى قاع صندوق 
مثل صندوق باندوراء لتغوى الرجال 


أحياناً يردد رونسار الرواية التى تقول إن صندوق باندورا كان مليًا بالخيرات, 
وليس الشرور :كل هدايا صندوق باندورا ....جملت الشرف”" واستخدامه للرمز مكررا 
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فى أعماله يفيد أن برومثيوس رمز 'للإنسان الممزق'؛ ممزق بين حبه لباندورا وشرائع 
أبيها زوس المستبدة قمن خلال باندورا يمكن أن يصير الإنسان إلهاء لأنها نصف إلهة 
لكن عقوية ذلك لا يتحملها بشر.يظهر باندورا "وحشاً جديدا" فى القليل من الأبيات, 
ريما لأن أياها طاغية. يتوقف رونسار عند مرحلة برومتيوس المعذب التى ترد فى الجزء 
الخارج الذى وصل إلينا من اليرميثياء إنها المرحلة التى تتسع فيها الهوة بين السماء 
والأرض لدرجة أنها لا تسدء وفيها يظهر برومثيوس على أنه بطل شهيد أكثر من كونه 
مخطنًا. ويما أن عصر التهضة أطلق على جوبيتر لقب القدرء قإن عاصفة وقصف 
البلياد والإليزابيشيون لم يصلا إلى المأزنق الحرج الذى وصل إليه المانويون بعد قرنين 
من الزكان ذلك الكتزق لذ تكلى فى عاضقة وتضف الزومانسية: 
دى يليه مارد مقيد مثل رونسار: 


مقيد مثل يرومثيوس على جيل أفنتينوس 


يقيدنى فى نير العيودية: لا نير الغرام (السوناتا العاشرة من 
5أعمعع 0 5عا) 


لا أن هناك نقطة اختلاف بين رونسار ودى بليه. فدى بليه أكثر إحساساً بموضوع 
السقوط أكثر من الوصول إلى مرتبة الألوهية من خلال باندوراء فهى لا يذكر صفة من 


أكثر من بأندورا المميتة (عنان11ه*”* <باول) 


كتب دى بليه يشجع أوليقيه دى مانيى على مغازلة معشوقته بأبيات شعر جميلة لكنه 
يحذره من أن تسحره مثلما سحرت باندور! إييمثيوس: 


توج مشاعرك الرقيقة 
يوردة الكمال 
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التى تشرف السماء بها معشوقتك 
مثل باندورا ثانية 

لكن حذار يا عزيزى مانيي 

تقع أسيرا لمعشوقتك 


وتصير إبيمثيوس آخر 


إن معالجة شعراء البلياد لموضوع برومثيوس وياندورا يناسب مقهومهم عن العاشق 
المعذبء ذلك المقهوم الذى شاع كثيرا فى أدب عصر التهضة. لم يكن اقتياسه مجرد 
حلية. بل كان:هتاك ارقباط طبيس :بي القوومين متخو ذلك الارتناط خلا فى قمنة 
إبيمثيوس وياندوراء وهى كامن فى قصة برومثيوس وسرقة النار.تصير هذه العلاقة 
الكامتة وإاضبحة إذا كتكرنا أن درومتوين :تفسة كان اللأسخضتية الأوق التن ضول يان 
الخفية امعد ويكحلى الاتقاة الإضاتى تكو سبرعة الثار فى قصطن علا برقة 
يباريس لهيلين. وسرقة روميى لجولييت: وسرقة عطيل لديدمونة» وسرقة فاويست أوى 
بروسبيرى للمعرقة الإلهية من خلال الوصول إلى المحرم فكرة وطيدة فى هذا المفهوم, 
وبالتالى تخلد نفسها فى كل تنويعاتها 

فى ألمانياء كرس جون ستورم الهيومانى الشهير جل وقته لتدريس التراجيديا 
الإغريقية من أتيكا (منطقة أثينا)؛ وعندما تقاعد عام 145١‏ كانت ستراسيورج قد 
أصبحت مركزا لحركة مسرحية كبيرة جذبت الفرق الجوالة من إيطاليا وفرنسا 
وإنجلترا. وكانت مسرحية إسخيلوس برومثيوس من بين المسرحيات التى عرضت عام 
»؛ وترجمها إلى الألمانية سبانجنبرجء وكان مراجع بروفات موهويا فى دار نشر 
ترجمت مسرحيات كلاسيكية أخرىء وكانت هذه الدار السيب.الرئيسى فى نهضة الفن 
المسرحى فى سترأسيورج 5١‏ -,١١1ا١ا‏ ويما أن مأسأة يرومكيوس كانت محجرد 
جزء من ثلاثية مققود منها جزآن, أضيف للعرض فصل تمهيدى يصور برومثيوس وهى 
يهب النار للإنسانء ويلقى الضوء على اعتراف الإنسان بالجميل وكذلك على غضب 
زوس. يظهر عدد من الآلهة وهم يقدمون هباتهم للإنسان: أبولى وربات الفنون» وريات 
الصنائّع الحرة؛ ورية اللذة» وريات الشر. وكان على الطلاب أن يختاروا بين أن 
يصيحوا مهنيين مفيدين: رجال دين وسياسيين وأطباء وقضاة» أى أن يصبحوا سكارى 
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شهوانيين تحجر الخطيئًة قلويهم: وزعت رية اللذة هداياها: عنق حصان للشياب 
الجامح» وراس قرد لمن يطمح فى الشهرة: ورأس ختزير للسكير» ورأس حمار للكسول 
كثير النوم. ويقدم المشهد الإضافى جونى فى غيزتها» وأرجوس المتيقظ يغط فى النوم 
كفت كات كفيو عطاره: اذى متاق جنوي وه ولك ذا كص اسقاوين كما إن 
هناك خاتمة تلخص المغزى الأخلاقى للمسرحية: قتدعو لطاعة الإله والاعتراق 
فقيل نمث التعلموع لتكلهونا كمه الال والسداسة الدضونةوإنارة سسكون المذول 
فلنشكر للاله فضله. لم يخترع برومثيوس التار واكنه أحضرها من السماء. وتعذب لكى 
يساعدناء فالغيورون الشريرون لا يريدون أن يروا الأمور تسير على ما يرام فى العالم, 
لذلك اضطهدوا المعلمين الحكماء. جوبيتر طاغية: مثل الإمبراطور جوليان: الذى يحرم 
على المينيتحوين أن نتغلموا الفنوخ :هل الأمر أسوا فى تركنا؟ فلتشكر الحكماء 
الصالحين. وفى النهاية. تظهر المسرحية قوة الضمير الواعيء وتشير لأسلوب الحياة 
الذى سيسود بعد زوال الأوهام. لقد أعطى الإله لألمانيا شخصا بروميثياء ألا وفى 
مخترع الطباعة. انظر كيف تستغل الطياعة فى أشياء مفيدة: وكيقف تستغل للأسف فى 
أشياء مشينة". لقيت أسطورة يرومثيوس استحسانا كييرا فى المانيا»حيث اعتيروفا 
قصة رمزية أخلاقية. 

تبع الإليزابيثيون شعراء البلياد الذين خلصوا رمز برومثيوس من وهدة الحكاية 
الرمزية المحضة. ليصبح هذا الرمز عرفا شعريا متماسكا فى النهاية. فأصبحت 
باندورا اسما شعريا للمعشوقة؛ مثل كسندرا وهيلينا وديانا ودالياء ويتضح ذلك جليا 
فى معالجة جون سذرن للأسطورة فى مجموعة من السونتات يعنوان باندورا 
(685١)ء‏ وهى عمل يستحق أن نتناوله بالتفصيل لأنه يتخذ عنوانا بروميثيا غموضا. 

كان شكسبير من أول من استخدموا الرمز البروميثى فى الشعر 
فيالعصرالإليزابيثى. ففى مسرحية وخاب سعى العشاق (١1١1).؛‏ يقول بيرون بلهجة 
حماسية (الفصل الرايعء المشهد الثالث): 


استقى هذا المبداً من عيون النساء 
فهن الأرض والكتب والأكاديمية 
تنيع منهن نار برومثيوس الحقيقية. 
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برومشيوس على أنها النار"التى تعرض العالم وتحتويه وتغذيه". وفى مسرحية تيتوس 
أندرونيكوس )1١97(‏ يقول هارون بلهجة حماسية أيضا (الفصل الثانى: المشهد 
الأول): 


هيا يا هارونء جهز قليك وهيئ أفكارك 
لتصعد للعلا بمعشوقتك البديعة 

اعتل قمتهاء تلك التى انتصرت عليها 
واتخذتها أسيرة, وقيدتها بقيود الهوى 
فيا فى قندت يعيون فاروة البتاخرة 
أسرع من قيد برومثيوس بجبال القوقاز 


من الملاحظ أن شكسبير هنا يتلاعب بالعلاقة بين برومثيوس وياندورا. ويعكسها. 
فلا تقيد باندور! يرومثيوس وإنما هو الذى يقيدها. وفكرة أن باندور هى التى تقيد 
برومتيوس صورة شائعة عند شعراء البليارد: كما رأينا عند روتسار: قيدنى كيوييد 
بالف مسمار ممغتط على صخرة سطوتك القاسية". وكذلك عند دى يليه الذى يصور 
نفسه مصلويا على جيل أفنتينوس'حيث أملى المعدم وقدرى القاسى يقيدانى قى نير 
العبودية لا نير الغرام". بقى هذا التأويل الأقلاطونى فى الغنائية التراجيدية لليلياد» 
لكنه تحول إلى موضوع سخرية وفكاهة عند شكسيير. عد ل أى الحب: 
ضمنيا يمغناطيسء أو ما يطلق عليه رونسار"ألف مسمار ممغنط”". ويمكننا أن تكشف 
تأثير اليليارد فى شكسبير من لخلال كلام يولنجبروك فى مسرحية رتثسار. 5 
الثاني: "أواهء من يستطيع أن يمسك نارا فى يديه: عتدم] يفكر فى صقيع جيال 
القوقاز!” (الفصل الأولء المشهد الثاني). فعند دى بليه؛ ترتبط قمم جبال القوقاز دوما 
بالطقس البارد العاصف:“جيل القوقاز اليارد الموحش" كما فى أشعار غنائية (القصيدة 
السايعة), وتبرز هذه الصورة أكثر فى السوناتا البروميثية رقم ١ه‏ من شجرة الزيتون 


أيا من ضاقت يه الدنيا 
انظر إلى هذه الشعلة الملتهبة 
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تضطرم فى بطن المارد 

الذى يتحمل جبلا من النار فوق 

ظهره الذى تصعقه البروق: 

انظر إلى ذلك الطائر المكرس 

للاله المنتقم يصعقه بيديه 

فيعتصر رئتيه, ليظل معذيا للأيد 

وهى مقيد فى قمم جبال القوقاز الباردة: 
أرجو أن تتخيل كذلك 

ما يحرق قلبى ويجمده ويلتهمه 

دون أن يعطينى فرصة لالتقاط أنفاسي. 
ستقول لي عندما ترى الامى هدهء 

إنك مثال الذى يجرئ للتطلع 

بجسارة إلى الخلود 


يوحى التباين بين النار والثلج بصورة شكسبير عن جبال القوقاز. ويبلغ ذلك أقصى 
درجة من الوضوح فى المقتطف التالى من أشعار غنائية لدى بليه (القصيدة رقم :)١١‏ 
ياله من كهف فظيع 
أفظع من جبال القوقاز الموحشة 
حيث يلتهم الصقر الإلهى 
رئة سارق النار المقدسة, 
الرئة تولد من جديد ليلتهمها مرات أخر! 
ستجعلتى برودتك اللاسعة 
أحس بمزيد من الحرارة الملتهية 
حرارة أشد من تلك الحرارة المضطرمة 
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قوق الجيل الواسع الكبيرء 
الحرارة التى تنوء بحملها الجبال 


يتمثل النقص الذى يعتلى التوحد الصوفيء فى مقابل التوحد الشعريء فى أن 
اللتصوف لاأيفوه: وإذا عانالا مسطي الوح آى الكفيف. فيال حي برويايوين لأكيتا: 
يتجلى حب ليندر لهيرى على مستويين» المستوى المادى والمستوى ال ميتافيزيقي» ويمكن 
الوصول إلى الميتافيزيقى من خلال المادي. يصور مارلى الجاتب ذا المغزى من قصة 
أيى» ويحور رواية إسخيلوس ليدل على التوحد الصوفى بين السماء والأرضء وهنا لا 
نجد جوييتر يطارد “عذراء الريف', وإنما يطارد عطارد بن جوييترءأو كلمة جوييتر: 


لا يمكن الفوز بقلوب العذارى بالقوة الباطشة أو الجبروت 
ولكن بالأحاديث الممتعة اللذيذة. 

وهرمس الذى يعرف ذلكء غازلهاء 

وأعجبه جمالها وحسنها وحركا مشاعره تحوها 

لكنها صمتت ولم تقل إن كانت ترفض حبه آم تقيله. 
لكنه لم يتثن عن حبه, ولم يكن لها أى عذر 

فى مماطلته. مثلما تقفعل النساءء لأنها تتطلع إلى الخلود, 
فكل النساء طموحات بالقطرة. 

طلبت من عاشقها مهمة, 

إن لم يؤدهاء لا يطلب يدها. | . 

طليت منه جرعه من الزحيق المتساب 

الذى يشرب منه ملك الآلهة واليشر 

ويما أنه كان مستعدا لتحقيق ما تريده 

سرق جرعة من هيبى ساقية جويتر 

وأعطاها إلى معشوقته الريقية البسيطة: 

عندما عرف جوبيتر ذلك (وهل يخفى عليه شى؟) 
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ثار ثورة عاصفة وغضب غضيا شديداء 
غضبا فاق غضيه من النار التى سرقها برومثيوس, 


وقدف به من القيماء.. 


ما القصة التى يرويها مارلى هنا إلا تنويع على وتر برومشيوس قلا تختلف إلا 
الشخصيات. قيحل هرمس محل يرومثيوس فيما يخص السرقة. كما أن السرقة ليست 
تبدرقة الثاني واكها ترقة يميق جوويكر» وعدراء الريك" هين أي ذانيا الت ظاريها 
زوسء وكانت جريمتها أن عينها علت على حاجيها عندما تطلعت إلى الرواج من روس. 
انمه الأكن مكسو نو رويمة تزؤتكدوين : الدن نطب زناه لاود :ودام الزواح” كما 
عند اسخيلوسء وكما أوردتا فى القصنول السايقة: ماأهدايا الزواج" إلا كناية عن هدية 
الثار ادر قة معنا أفدى فوفك النكيق القدريق كنا أن 'عذراء الريف فى 
باندورا التى بعث يرومتيوس فيها الحياة بناره. وكل هذا يدعم فرضنا الأساسى بأن 
تراجيديا الخلق تدور حول الصراع بين جانبى الإله» ويطلق عليهما امسمى روس 
ويرومثيوس. يمثلان العقل والقضيب على الترتيبء ذلك الصراع على خلق عذراء العالم 
وتلقيحها. فمثل برومثيوسء لعب هرمس فى العالم القديم دور القوة الخلاقة؛ أى كلمة 
زوس. وأداته للتوليد؛ على المستوى الروحى والأكثر سموا. وفى كلتا الحالتين» اشتمل 
فعل التوليد على سرقة روح العالم؛ الأمر الذى لم يقبله عقل زوس. وحتى قبل 
الغنوصيين. أول إسخيلوس خطيئة أيو على أنها "التطلع إلى الخلود". واحتفظت قصته 
سرقة النار يمعنيين على مر العصور ؛ قيام الوجود المادى بسرقة الخصوية؛ وقيام 
الروح بسرقة المعرفة الإلهية. أدى الرمز الأول إلى الكتابات التى يظهر فيها برومثيوس 
غلى آنه نعاشق معنن أما:الرمز الثاني فق إلى الكتابات التى يظوو قينها على آنه 
حوس ندب هافن العصور القدئمة: غلهن هذان المفهومان فى القتصتين الرخزيتين, 
المتوازيتين» والمتمايزتين: قصة إبيمثيوس وياندوراء وقصة برومتيوس والتار المسروقة. 
ويما أن القصتين وجهان لعملة واحدة. فقد تم مزجهماء الأمر الذى أدى إلى أن 
برومثيوس صار بشرا مثل إبيمثيوسء وياتدورا صارت مقدسة مثل النار» ولا تشذ 
كتايات عصر التهضة عن هذه القاعدة. ففى هذه الكتايات. يرمز يرومثيوس ليطل 
الخصوية المعذب (العاشق) ويرمز أيضا للعبقرى الخلاق المطرود (الكيميائى الساحر). 
أحيانا يتم التركيز على التناقض الظاهرى عن قصد لدرجة أن الرمز يستمد قوته من 
غموضه. ويعبر نص هيرو ولياندر عن هذه الحالة العقلية باقتدار. 


هناك سوناتا لسير قيليبي سيدنى تنتمى لتقاليد شعراء اليليادء تلك التفاليد التى 
ركزت على الإبدا ع المتمرد للعاشق أى اضطهاده الوحشى على يد الطاغيةء وطبعت هذه 
السوناتا قى أركاديا كونتيسة بمبروك )١١44(‏ وفى طبعة ١7٠١‏ من هليكون إنجلترا: 


عندما جلب برومثيوس التار 
من السماوات العلى للأرض» 

لم تكن الأرض تعرف النار ا 
وهنا امتلاء ساتير الواقق يجواره غبطة وسروراء 
وغلبت عليه الشهوة العارمة, . 

فامسك بالنار وقيلهاء 

كما لى كانت معشوقة لذيذة. 

وعندما شعر بالقوة المضطرمة. 

ويالخشب المحترق 

والصرخات 

والزعيق الحاد 

بحث عن نهر أى حقل أق خص 

يحقف فيه آلامه, 

لكن ظل ألمه يلازمه زمنا ما 

هكذا أناء مازال هذا المنظر الفريد 

منظر ملاك السماء يتجسد فى شكل بشرء 

منظر يشع توراء 

هكذا أنا أجرى وأقف كما يشاء الحب. 

أن قلبى يحل محل شفاه ساتير 

احترق هو للحظات ومازلت أنا احترق للأيد 


عالج سبنسر رمز برومثيوس فى العديد من مؤلفاته. فقى دموع ريات الفنون 
)١1691(‏ يقارن الملكة اليزابيث بباندورا:' باندورا الحقيقية ذات النعم السماوية: اليزا 
الإلهية. الإميراطورة المقدسة". "صورتها تعكس جلال الملك وعظمته", الآمر الذى يضع 
اليزابيث فى مقام الأسلاف الأسطوريين للشعب اليريطاتى. من الجدير بالذكر أنه فى 
نقس السنة ,)١591(‏ ترجم سينسر مجموعة سوتتات دى بليه المسماة أطلال روماء 
وفيما يلى السوناتا رقم ١9‏ منها: 


كل ذلك الكمال الذى تجملت يه السماء 
كل ذلك النقص الذى افتقرت به الأرض 
كل ما يروى أرواحنا ويشبع أعيننا 

كل ما يبدد بهجتنا فى التق 

كل تلك التعاسة التى تبلى أيامتا 

كل سعادة العصور القديمة قيلناء 
حشرتها روما فى صندوقء مثل باندورا, 
فى عهد أسلافنا العظماء. 


روما هنا ساحرة تدمر البشر وتخلصهم فى آن. وعندما نأخذ فى اعتبارنا علاقة 
سينسر القلقة باليزابثوقصره!اء ندرك أن سينسر تعمد الغموض فى وصقلإليزا 
الإلهية". فمثل دى بليه. نظر سبنسر إلى ياندورا على أنها مصدر كل الشرورء خاصة 
عندما استخدم رمزها كمجرد حلية لفظية. فى ايرلنداء يقول يوكسودوس فى رأى عن 
حالة أيراتدا: "الشرور التى تريد أن تحصيها كثيرة جدا لا تحصىء ويمكن إحصائها 
فقط بالمقارنة بالشرور المخبأة فى سلة باندورا" (الأعمال التثرية). وفى غزليات 
(السوناتا رقم4؟) يريط سبنسر ياندورا بالسقوط: أعتقد أننى أرى باندورا جديدة, 
اتفق جميع الآلهة على أن ببعثوها من السماء لهذا العالم الخاطئ: لتكون سوطا يجلد 
به المذنيون". كما أن يرومثيوس وياندورا يظهران فى "الخطاب الخامس: إلى صديقى 
العزيز السيد/راميريتو" (هدية السنة الجديدة لصديقى القديم السيد/ جورج بلشونجر) 
على أنهما معادلان لآدم وحواء: 
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العقيمة وسفهها.تلك الفنون والحرف التى اخترعها الشياطين: الأرواح الشريرة 
لتملاً العالم بالبلايا والرزايا والعذاب. كما يشهد بذلك دوما باندوراء برومتيوس 
وتلك الشجرة اللعينة الطيبة الشريرة (الأعمال النثرية) 
لا يبقصر سبنسر نقاشه على الطبيعة المزدوجة لياندوراء وإنما يناقش أيضاء تمرد 
جويون كتايا يتناو أضل الخاقة 


لكن كل ذلك لم ينته» 

عندما كان جويون يقرأ فى كتايه. 

لأنه كان مجلدا كبيرا ضخما 

ووقت فراغى لا يكفيء وهاهى يعض ما قرأته: 
يحكى الكتاب أته فى البدء خلق برومثيوس إنسانا 
من أجزاء مختلفة من أجسام الوحوش 

كو شرق التاو من السماء 

لييعث الحياة فيما خلقه. 

حرة الحن عن الحناة لفعلتة:: 

ثم سمى ذلك الإنسان جنيا صغيرا 

ليتحرك بخفة؛ وكان ذلك المخلوق جد جنس الجن: 
وعندما كان يجوب العالم يقدميه المتعيتين, 

وجد مخلوقة جميلة فى حدائق أدونيس 

.فظن أنها لا تنتمى للبشرء 

ورجح أن تكون روحا أو ملاكاء 

وأن تكون جدة كل النساء 

لذلك سماها جنية, نظرا لطولهاء 

وانحدرت من نسلها كل الجنيات... (ملكة عبقر الكتاب الثانى) 
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فى هذا الخليط المتحوذ من مسخ الكائنات لأوفيدء وعلم الأساطير لقلجنتيوس 
والتراث الشعبى فى العصور الوسطىء تظل الوظيفة الأساسية لبرومثيوس كقوة خلاقة 
سليمة معاقاة. وتتمثل خطيئة المارد فى رغبته فى أن يتساوى بالآلهة. فى أناشيد 
التغير يتناول سينسر استعادة العصر الذهيى فى النهاية عندماً يقوم كل اليشر ' 
بتحقيق كمالهم من خلال القدر': 'عندئذ لا يستطيع التغير أن يحكمهم بل يسيطرون 
عليه ويحتفظون يحالتهم” (الكتاب السابع). تطمح الماردة ميوتابلتى إلى عرش زوس» 


إلى أن توقفت لحظة:ء وتساعل الحب. 

ألن تكف أفكار اليشر عن الطموح, 

بهذه الجرأة المغامرةء إلى السماءء 

زاعمة أن بإمكانها الوصول, 

وتلطيخ المقاعد السماوية بطين الأرض؟ 

عتقد أن ذل بروكرست قاطع الطريق الجرئ 

أى سقوط تيفون أو ألم أكسيون الأنيف. 

أى مصير برومثيوس العظيم,... سيكفي 

لجعل غيرهم يحجمون عن هذا الطموح, 

وتحذير كل البشر من خلال هذه الأمثلة. علهم يكفون (الكتاب السابع) 


كان من الطبيعى أن تتناول بنرتون فى كشابة تشبرت الأكشناب (191) الا 
برومثيوس لشرح بعض أسياب الاكتئابء إذ يرى بيرتون فى المارد نموذجا 
لتنا ن | كنك ويكس قضية حدقا عفد ينفكا ده أن با رسمكوسن: . الرففاء 
الأثيني, اضطر أن يعذب سجينا عجوزا معاقا عند فيليب أوف المقدوني" وهذه أفضل 
اريك انكو جقاة كدو عن الأع' خرومفيزيي وخر مده الذى كان على وشك أن 
يرسمه". لكن بيرتون يذكر روايات مختلفة عن آلام المارد» فأحيانا نجد نسر يرومتيوس 
يتمثل فى مشاغله وهمومه('". وأحيانا يتمثل فى خوف مرضى على الصحة متوطن فى 
]١[‏ تشريح الاكتئابء الجزر الأول. كما ورد فى فصل تشخيص المرضس "الانسان المكتدب هى برومثيوس 

الحقيقى: عقيد على جيال التوقان يكيش أحشاءة طبر جار (كما يدعت الشتهراة) :تفكذا سيره لبلوسن 


جرالدوسء وهكد! يجب فهمة. 
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النفس؟'). وأحيانا نجد عاطفة الحب هى التى تلتهم كيد المارد. لكن المنيع الأساسى 
للاكتكاب عند الإتسان يتمثل فى اتحطاطه الفطرى: 
السيب القوى لهذه التعاسة فى الإنسان: وتشويهه لصورة الاله أى تدميرهاء 
وسيب الموت والأمراضء وسبب العقويات الدنيوية والأخروية؛ كل ذلك يرجع إلى 
خطيئًّة أبينا الأول آدم؛ عندما أكل من الفاكهة المحرمة تتيجة لتحريض 
الشيطان وعوايته... ولعل ذلك ما عير عنه شعراوّنا القدماء فى حكاية صندوق 
باتدوراء التى جعلها فضولها تقتحه ليملا العالم بكل أنواع الآمراض والعلل. 
ولم يكن الفضول الدافع الوحيد هناء فلقد كانت بجانيه خطايانا الملحة التى 
تنزل هذه البلايا والعلل فوق رؤوسنا. (تشريح الاكتئاب. الجزء الأول) 
هذا التأويل لقصة إبيمثيوس (أو بالأحرى قصة أخيه يرومثيوس) وياندوراً هو 
التأويل الذى تبناه ملتون بعد ذلك بسنوات قليلة. كما أعيد إحياء جانب منه فى القرن 
الثامن عشر لتحقيق هدف آخر. لم يضف هذا التأويل جديداء لأنه مستمد من الفكر 
الإغريقى ومن هسيدوب نفسه.ء كما أنه تطور فى شعر البلياد. فلقد تبين القرن السادس 
عشر فى قصة يرومثيوس وياندورا قصة سقوط الإنسان. كما أن القرن الثامن عشر 
تبين فيها قصة سقوط المجتمع. ففى قصة سقوط الإنسان: كانت تجرية برومثيوس 
تجرية حميمة ترتبط بخلاص الإنسان الفردء أما فى قصة سقوط المجتمع؛ فتحولت 
تجربة برومثيوس إلى قضية اجتماعية تخدم نظرية مذهب القطرة. واحتفظ الرمز بثرائه 
القذ فى كل الحالات. 
إن ثراء تجرية برومثيوس جعل القرن السادس عشر يستقى منها العديد من 
الأقكار والمشاعرء فعند الكتاب العلمانيين فى عصر النهضة» كانت مأساة الإنسان 
تجرية شعرية تشمل مأساة العاشق المظلوم: وهى الجانب المتطور من بطل الخصوية 
القطري. ما سر باندوراء فكان سر المعشوقة الخالدة ومن خلالها وحدها يتحقق دمار 
الإنسان وخلاصه فى أن. يبدى كثير من الشعر الذى يعبر عن هذا الاتجاه مجرد حلية 
لفظية, إلا أنه فى الحقيقة يستمد مادته من مخزون غاية فى القدم, ويكمن مغزى 
إنسانى كبير وراء غنائيته العذبة. أما بالنسبة لكتاب عصر الإصلاح ذوى التوجهات 


والدن وتقرص القلب نفسه. إعدام متصل و ليل لا ينتهي» ظلماء عميقة, دوامة وعاصفة؛ حمى لا تطفح أو 
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الروحية؛ فكانت مأساة الإنسان تجرية روحية سقط فيها آدم من الجنة عن طريق حواء 
التى تعتين أس 'الخطيكة:وإذا انتقلنا إلى كاي القرن السادس عش توى التوجهات 
الفلسفية؛ الذين يشكلون مركبا كيميائيا سحريا من الشاعر والمفكر الدينيء وجدنا أن 
مأسناة الاتسنان: هى ماسناة الساص أو العبقرى الخلاق الذى. يكفر دونا عن خطيئة لا 
تغتفر أبداء ألا وهى الطموح إلى مرتبة الألوهية. وهنا تصير باندورا كائنا ذهنيا 
عزاعًا 'لطلق نه القرماء :اسم الفنوضن: 

فى عصر النهضة لم يكن الإسهام الحقيقى للنزعة البروميثية إسهاما فى جانب 
الشعر المحضن:ولا ف الجاتن الديتى المكشى» يل كان قف التخرية الفلستفية الص كم 
التعبير عنها فى عملين كبيرين» عظيمى القيمة وواسعى التأثير» ألا وهما مبحث بيكون 
عن يرومثيوس )١١١5(‏ ومسرحية كالديرون تمثال برومتيوس .)١1119(‏ فهذان العملان 
يطوراق أسطورة برؤمشوس يضفتها أخيا أسظورنة الكمناكن الساعن مكدب علي كل: 
لا يتمثل الإنجاز القيم للنزعة البروميثية فى عصر النهضة فى المؤلفات التى كتبت عن 
يرومثيوسء بل فى الأعمال المسرحية مثل مسرحية الدكتور فاوستس لارلى ومسرحية 
العاصفة لشكسيين: حيث تجد خطيئة اليطل وسقوطه وفك أغلاله فى المراحل الثلات 
فى تعناة الجاع 

كان تمرد عصر النهضة تمردا صحيا بوجه عامء؛ فمن بين طريقتى الخلاص 
المتاحتين. الخلاص من خلال الثورة والخلاص من خلال الخضوع؛ اختار عصر النهضة 
الخلاص الثانى. أما تمرد شعراء البلياد على وجه الخصوص فيميل خفية إلى الخلاص 
الأول إلا أن طبيعة شعرهم الغنائية جعلتهم لا يتطرقون إلى موضوع فك الأغلال قطء 
قلى تطرقوا إليه لكانوا أطاحوا يعرش جوييترء كما فعل الشعراء الرومانسيون. وكما 
يتوقف كل شيء: توقف شعراء البلياد عند مرحلة برومثيوس المعذب. وهى مرحلة يمكن 
أن يطلق فيها على جوييتر كل الألقاب ]السيئة[ دون أن يفسد العمل الفني, كما عند 
إسخيلوس. من جهة أخرىء؛ كل من تناول فك أغلال برومثيوس فى عصر النهضة مجد 
خطيئت» بدرجة أى بأخرىء ومع ذلك تنبه إلى أن تويته مقدمة ضرورية لخلاصه. 
والاستثناء الوحيد الجدير بالاهتمام هنا هى ثلاثية سترتسبيرج عن برومثيوس: تلك 
الثلاثية التى تقدم تصالحا يتنافر مع روح إسخيلوس والمسيحية على السواءء فهى 
تطيح بجوييتر فتمكن من عودة الحصر الذهبى: الأمر الذى يشى بأن هذه التثلاثية تذيق 
مبهم بالمانوية الرومانسية. ' 
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جون سذرن 
(زن. ح 4هد١)‏ 
باتدورا: 484! 


جون سذرن شاعر اليزابيثى مجهول أعيد اكتشافه حديثًا عندما صدرت طيعة 
مصورة من عمئه باندورا . (4؟155, دار نشر جامعة كولومييا) 
كاز جون سذرن معروقا فى عصره. ويمكتنا أن ندلل على ذلك بآن بوتنام ناقش 
عمله ياندورا يعد خمس سنوات من طياعته فى كتايه فن الشعر الإنجليزى :)١١85(‏ 
بالرغم من أن يوتنام لا يذكر اسم العمل ولا اسم المؤلف. ينتقد بوتنام جون سذرن 
لترجمته لأعمال اناكريون ويندار عن اللغة الفرنسية بدلا من لغتهما الأصلية وعلى 
استخدام العديد من التعبيرات الفرنسية. وفى عام :١707‏ أثنى مايكل دريتون على 
قصائد حون سذرن (انظرء قصائد غنائية ورعوية. القصيدة الأولى). 
وفى عام /ا1/ا١.‏ استشهد رتشارد فارم بيوتنام فى كتايه مقالة قى سعة اطلاع 
شكسيير بالإشارة إلى فقرة فى تيمون الأثيتى (الفصل الرابع. المشهد الثالث). حيث 
تشى هذه ألفقرة بتأثير أناكريون ورونسار, إلا أن رتشارد فارم لم يكن يعرف باتدورا ولا 
اسم مؤلفه. لذلك لم يستطع أن يعرف أيا منهما. ولم تمض إلا سنوات قليلة اكتشقت 
نسخة من باندورا عام ١784‏ وأعلن هذا الاكتشاف فى المجلة الأوربية (يونيى .١//‏ ص 
-951"). إلا أن الصفحة الأولى من هذه النسخة كانت مققودبة: الآمر الذى جعل 
التعرف على الكتاب أمرا مستحيلا. لكن المقتطفات التى نشرتها المجلة الأوربية شاهدا 
على غرور الشاعر ساعدت أخيرا على التعرف على كل من باندورا ومؤلفهة جون سذرن. 
بالإضافة إلى المفتتح اللاتينى المعتادء نقرأ فى صفحة العنوان ما يلى: 
يأندوراء قصائد تتقنى يجمال معشوقته دياناء ألفها جون سذرن 
'وأهداها إلى صاحب الفخامة إنوارد ديقرء ايرل أوكسنقورد, 
غ08 ٠١‏ يوزيى. طبعت فى لندن عند توماس هسكت. وتياع فى 
مكتيته يشارع لمبرت وعلامة الدكان صورة الباياء .١546‏ 
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لا يمكتنا تحديد السيب فى أن جون سذرن أطلق على كتايه اسم ياندوراء حيث أنه 
يخاطب معشوقته ديانا فى الأساسء وديانا هو الاسم الشعرى لمحيويته. وهذا الكتاب 
صغير الحجم, تيلغ صفحاته 4؟ صفحة. بالإضافة إلى صفحة العنوان, تشتمل 
الصفحات الست الأولى على قصيدة عن ايرل أوكسنفوردء والصفحات الست التى 
تليها عبارة عن مجموعة من قصائد الرثاء يرثى فيها كونتيسة أوكسنفورد وجلالة 
الملكة. وتضم الصفحات السيع عشرة الباقية فتحتوى على ؟١‏ سوناتا و" قصائد رثاء 
و5 قصائد قصيرة ويعض المقطوعات الفرنسية التى نظمها جون سذرن نقسه. لذلك 
فإن العتوان الذى يتداعى إلى الذهن مياشرة هو ديانا : لا باندورا . 

القصيدة الوحيدة التى تتناول برومثيوس فى هذا الديون هى السوناتا رقم " التى تقول: 


اختلفنا كثيرا حول بيلاديوس وأورستس 

فى هيكل الأموات. 

وفى كنيسة طروادة أثبتنا إيمان شوريب 

الذى تهيأ للقتال واستشهد فى سبيل كسندرا . 
وهناك إنسان على جبل القوقاز 

ينهش الصقر قلبه, قليه الفيلسوف. 

وهناك صخرة سيزيف المعذبي 

يرقعها دائما على ظهرهء ويحملها بلا طائل. 
تلك الهياكل وهذى الصخرة موضمع اهتمامي: 
الكنيسة فى روحي» وحجر الصوان موضوعي. 
أشعارى مثل مشقة سيزيف وعنائه: 

عرضت محاسنك البديعة على يرومثيوس» 
وأهلكته, لأنه لم يحتط للمكيدة. 

ها أنا أتالم, الصقر يلتهمنى فى ضراوة 

وأنت قاسية يا حورية لا ترحمين. 


72 


من الملاحظ أن هذه القصيدة لا متواضعة فى شاعريتها ويمكننا أن نستنتج من 
كال الإشارات المعاخرةهنا آنجون سدوة كان يدرف فعنة تروك رين يوج ييها: 
الت الذى لتهم الفلي القناسوف انرومتيوين لأنه سرى الغرقة المكرمة: والصقر الذن 
يأكل كبد برومثيوس لأنه أحب باندورا: 'وعرضت محاستك البديعة على برومثيوس”". فى 
الواقع: ينطبق هذا الوصف على إبيمثيوسء إلا أن المعالجات ما بعد الكلاسيكية أهملت 
إبيمتيوس وتقلت دوره ليرومتيوس. 

يكتنف الغموض معنى الأبيات الأولى» لكن يبدو أن النسر الذى يلتهم كبد سذرن 
شيء أكبر من عاطفته نحى معشوقته ديانا. يرسم سذرن صورة حزينة» وإن شابها قدر 
من الغموضء للقيلسوق الفنان الذى يتالم بلا طائل ويفقد كلا العالمين: العالم الدنيوى 
والعالم الآخن. .ومن الملاحظ أنه سترن يكس أسماء المشنافين من الخطاة المتاللين 
لبوضم فر تكاسته وخفاكة إذا كان شترن يكبية تفي مدروشويى وينندزنقت اف قد 
السوناتاء فإنه فى السوناتا رقم /ا يتذكر هرقل وإكسيون وأطلس وأكتئيون. وياستثناء 
هرقل. تقع الشخصيات الثلاث الأخرى فى نطاق الخطاة الذين يقاسون العذاب 
الأبدي» أو الذين يمثل بأجسادهم, مما يذكرنا بيرومثيوسس: 


إنتى لست ابن طيبة (يا جلادى الفاسى) 
حتى تخنق الحيات طفواتي 

ولم تذيقك مرييتى صنوف العذاب 

ولم أرضع يورويا أى إليسا 

لست من تسل ليدا (يا جلادى): 

وأست من نسل إكسيون 

ولم يعشق جوبيتر آمي: 

لسن من أيناء إجيبتوس ولا من بنات دانافس 
وأست ابن أخ أطلس 

ذلك الذى أغرق الأرض يدم أرجوس: 
لكننى أعرف مصير تعاستي 

لست واحدا ممن ذكرتهم (يا ديانا) 
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لكننى ذلك الإنسان الشقى التعيس 
الذنى تهشته النسور عندما نظر إليك. 


العجيب فى هذه المقطوعة أن كل الإشارات التى ترد فيها ذات طابع إسخيلي: 
فالإشارة إلى قاتل أرجوس (هرمس) ترد فى ثلاثية برومثيوس. كما أن الإشارة إلى 
أبناء إجييتوس الخمسين وينات داتاؤس الخمسين تدل على أن جون سذرن قرأ 
الضارعات لاسخيلوسء وريما قرا ذلك قى كتيبات الأساطير التى انتشرت فى عصره. 
ولعل السوناتا رقم تفسر السيب فى أن جون سذرن أطلق اسم باندورا على ديوانه: 


دما حلقت الشبوة نيان بوي 

وكان ذلك قبل خلق كل الحوريات 

خطف جمالها القلوب. 

لآن الطبيعة وهبتها جمالا بديعا 

مازالت تحتقظ يه قى صندوقها. 

وأثناء صياغتهاء جاءت ياقاى من السماوات 

لتمنحها حلاوة إريسين ورشاقتها 

وأقسمت أن تجعلها ملكة الجميلات 
ن يتجلى الآلهة قى عينيها. 

لكن قليها جاء من السماء 

ومع ذلك اضطرمت روحى يحيها 

فكنت خادمها بالرغم من سماويتها. 

قل لى يا صديق: 

لماذا لم يقدر عليها الآلهة 

أن تكافئ حيى بحب 

وتقدرنى أنا وحدى 

وتعشقتى دون الجميع 
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من الواضح أن هذا الوصف الذى يصف بيه جون سذرن معشوقته مستمد من 
وصف خلق باندورا وصندوقهاء على أنه لا يمكن أن نحدد إذا كان سذرن استقى هذا 
الوصف من فسيود أم من كتاب الأساطير فى عصره. وببدى أن عيارتة: ولكن القلي 
جاء من السماء تشير للنار التى سرقها برومثيوس. قى السوناتا رقم ”. التى لا تتعلق 
بيرومتيوس أى باتدورا من قريب أو بعيد: هناك إشارة غير مقصودة, ولكتها ذات دلالة 


كبيرة: 


الشاعر الإغريقى الذى استمد إلهامه من باثيل 
خلدها فى شعره الذى يتغتى بها 

وحدث تقس الشيء مع كورينا 

وفى ظننا أنها معشوقة الشاعر اللاتينى أوقيد 
ويعدهما حول بترارك. شاعر فلورنسا الحكيم: 
معشوقته إلى شجرة من أشجار القار. 

ومن تغنى فى فرنسا يآكير بنات طروادة 

جعل منها كاثنا مقدسا. 

ومثل كل أولئتك الشعراء المشاهيرء 

يمكن أن يكتب سذرن كذلك: 

ستخلدين: طالما أن اللغة الإنجليزية باقية. 
سيخلدك قلم سذرن يا ديانا الجميلة 

إذا تعطفت عليه ويادلته حبا يحب: 

إذا حدث ذلك, 

سيتغنى يك مثل بترارك وتيان وأوفيد ورونسار 
وسيجعل متك كسندرا وكورينا وياثيل ولورا 


هل اختلاف القافية فى الأصل الإنجليزى بين كلمة ديانا وكلمة لورا يدل على أنه 
كان يقصد ياندورا؟ إذا لم يكن الأمر كذلكء, فإن فكرة الشاعر الذى يخلد معشوقته 
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يأغانيه لا ترجع إلى غرور جون سذرن كما زعم بعض نقادهء ولكنها تمثل عرفا شعريا 
كان سائدا قى القرن السادس عشرء يتجلى عند سبنسر وشكسيير ودريتون ودانيل» 
الذين استمدوه من رونسار وديه بلواء اللذين استمداه بدورهما من هوراس (قصائد ؟, 
-") ومن مسخ الكائنات لأوقيد. 

يتمثل إنجاز سذرن قى أنه كان أول من أدخل فى الشعر الإتجليزى مفهوم 
برومتيوس الذى يرمز للعاشق المعذبء ذلك المقهوم الذى وجده سذرن مكتملا فى شعر 
البليادء ويظهر هذا المقهوم أيضا فى استخدام سدنى للرمزء بالرغم من أن سدنى ليس 
فى حاجة إلى وسيط مثل سذرن ليعلمه كيف استخدم شعراء اليلياد هذا الرمن. ذكرنا 
من قبل أن النظر إلى برومثيوس على أنه العاشق المضطهد نابع من الأسطورة ذاتها» 
ويحيى قيم الخصوية فى الأسطورة الأصلية:؛ بالرغم من أن هذه النظرة صارت عرفا 
شعريا فى عصر النهضة. للشاعر الكسندر كريج سونتتان يعنوان "إلى ياتدورا" و "إلى 
معشوقته باندوراء من إنجلترا". نشرتا فى قصائد غزلية» وسونتات ومراثى ,)١1101(‏ 
وتتتمى القصيدتان للشعر الذى تغلب عليه الحلى اللفظية. وفيه يمكن للشاعر أن يطلق 
على معشوقته اسم ديانا أى داليا أى ياندوراء دون أن تخسر القصيدة شيئًا من 
جمالهاء إلا أن الألم مكون أساسى من تجرية العشق عند سذرن. 
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ميودور اجريبا دوينى 
(7مهولئ.سل() 
المأاسى التى سبيتها سرقة برومثيوس للبشر: 1111 


لعل أجريبا دوينى أشهر شخصيات عصر الإصلاح الدينى بفرنساء وهى من 
الشخصيات الغريية التى شاعت فى عصر النهضة يأورياء فهو شاعر أحياتاء وأحيانا 
جنديء وأحيانا صعلوكء وقد تجده مؤرخاء وأحيانا مستشارا للملك ومصلحا دينيا 
متعصباء كما أنه أحيانا فاسقء وأحيانا مشاغب ومجادل لاهوتى بارع. كان أيوه 
يروتستانتيا متعصيا وكان السيد الإقطاعى قى برىء كما كان مدير الديوان لملك نافار. 
وعندما كان أجرييا فى الثامنة من عمرهء وكان فى طريقه إلى معلمه فى باريس يصحية 
والدهء شهد مذيحة البروتستانت فى أمبواز عام :١61٠‏ فصرخ والده وسط آلاف 
المتفرجين قائلا: 'لقد قتلوا فرنسا", ثم وضع يده على كتف اينه وقال له: “بنيء عليك أن 
تبذل كل ما فى وسعك بعد موتى لتثار لهؤلاء الشهداء الأيرارء حتى لو كلفك ذلك 
حياتك. ولتحل عليك لعنتى إن لم تفعل ذلك". وهنا أقسم أجرييا أن يموت فى سبيل 
البروتستانتية. ويالرغم من أنه مات قى سويسرا موتا طبيعيا فى سن الشيخوخة: إلا 
أن هناك حكما صدر بإعدامه فى فرنسا لأنه بنى. بمساعدة اينه غير الشرعى ناتان, 
استحكامات مدينة يرن مستخدما أتقاض كنيسة منهارة» ليحمى المدينة من هجوم 
الكاثوليك. 


كتب أجريبا دوينى المآسى التى سييتها سرقة يرومثيوس لليشر قبل طياعتها 
بثلاثين عاما فى 1117ء ويمكن الاستدلال على ذلك من المقدمة التى تذكر أن هترى دى 
ناقار قرأ هذه القصيدة عدة مرات (قيل أن يصبح هترى الرايع) (الأعمال الكاملة, 
الجزء الرايع: باريسء /ال141). والعمل عيارة عن قصيدة ملحمية من 1714 بيتا عن 
صراع الأيديولوجيات فى عصر الإصلاح الديني: صراع البروتستانتية والكاثوليكية, بما 
يستلزمه ذلك من إشارات دائمة للسياسة والأحداث المعاصرة. وملحمة الهوجونى هذه 
(كما تسمى أحيانا) مكونة من كتبء يتناول الكتاب الأولء وعنوانه "اليلايا", الدمار الذى 
سيبته الحروب الأهلية فى فرنساء كما يصف الحملات العسكرية المخظفة لكلا الطرفين, 
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الكائوليك واليروتستانت. وصفا تفصيليا. يتخذ الكتاب الثانى عنوان "الأمراء'. 
ويخصصه دوينى لعائلة فالوا التى بنسب لها دوينى كل الشرور التى يمكن تصورها. 
أما الكتاب الثالث فعنوانه " الحجرة الذهبية" . ويسخر من المحاكمة الصورية فى 
عهده. الكتاب الرايع عنواته "النيران" ويتناول استشهاد البروتستانت, ويتخذ الكتاب 
الخامس عنوان "القيود” ويصور جرائم من قاموا بالمذايح الدينية. آما السادسء فعنوانه 
'لثار »حيث تحمل اللعنة الإلهية على كل قتلة البشر من قابيل حتى هنرى الثالث 
وأخيرا سأتى الكتاب السايع بعنوان ' يوم ألقيامة ويتناول نهاية الزمان» عندما يبصعد 
الصيبون إلى السماءء بينما يلقى الأشرار فى نار جهنم. تحقل هذه القصيدة بإشارات لا 
تحصى للكتاب المقدسء إشارات تلقى الضوء على تاريخ فرنسا فى القرن السادس عشر, 
كما أن يها العديد من الإشارات للأساطير الإغريقية والرومانية. ومن الملاحظ أن الانتقال 
من التاريخى إلى الأسطورى يحدث فجأة بدون سايق إنذار» كما أنه غير ميرر : كما أن 
الرؤية الكلية مفتقدة فى القصيدة؛ فتشيه من ناحية اليناء أسطورة القرن افكتور هيجى , 
لكنها لا تتناول انتصار الحرية عبل الانتقام الإلهى الذى يحل على أعداء اليشر. 
عندما نشرت الماأسى عام ١1١1‏ بوقعها دوينى ياسم مستعار كان يستخدمه ليدل 
على أنه ناسك متآمل ولكنه نشيط كتب فى مفدمة للقراء:- 
هو ذا النص يرومشيوسء الذى لا يستغفر عن ذنيه. ويعلن 
مسئوليته عما فعله لأنه فعله بإرادته. فيعتقد. واعتقاده صحيحء 
أنه قدم لنا ما ينقصناء حيث أنه سرق من أجلنا ما يريد الرب أن 
يحقظه لنفسه. إنها النارء النار التى سرقتها أنا , النار التى 
تموت بدون الهواء. إنها شعلة تحت يدى تشهد عليها خطيئتى 
الخيرة»: أتمنى الخير لكم؛ ولوّلفها . 
وبعد ذلك يناقش السياسة المعاصرة والتصور العام لعمله؛ نّم يقول: 


ول رركت الف لق يقرو الرن اللحى ان مروقت نيا بالزف 
مز الامى التى طفحت وقدمى التى كلت وطريقى التى ضللتهاء 
كل حيو لشدابداة التي امن رن الجبال 
وهكذا تتضح لنا العلاقة بين العنوان القريب والقصيدة تفسها فمثل نكام وبيير 
دى بلوا يتخيل دوينى نقسه فى صورة برومثيوس معذب سرق الحكمة من السماء 
ومتحها لمعأصريه. ومقدمة القصيدة تؤكل ذلك: 
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أشعر بالسعادة وسط السماوات 
سعادة تغمر روحى 

ولمع قى عينى 

عندما أبصر فيض الحقيقة القامر 
شى شذهة الجيال 


يش دويق ا المقفة وروليها فشك كان عامقن فرييمن القرة الجر 
ومن المؤكد أن الموت جزاء كل من يمتلك إيزيس الجديدة هذه. منيرقا العالم 
للبروتستانتءآئ الحفيقة” 


من سيحمل الحقيقة الجلية 
سيكون الموت جزاؤه الحتمي: 
فهذا قانون صارم هنا 
الراحة نهاية الأحزان 

والموت هى الراحة الحقيقية 


ونجد هنا تأثير الأفلاطونية المسيحية واضحاً فى أن" الموت بوابة الحياة" وعند 
دويني» تعثير 2 الحقيقة" هى الضوء الذى وجده فى 7 بيت الظلام » وبتوحده الصوفى بها 
لا يمكن أن يتم إلا من خلال الموت: ٠‏ 


لأننى وجدتها فى طاقة 

من بيت الظلام 

بيت إقامتى 

حيث تقوم الحقيقة بدور النهار 
حيث تتمنى روحى أن تموت 
حانقة على الحب المقدس. 
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يحثت عيونى الحزينة 

عن الحقيقة فى الأماكن الموحشة, 
عندما دخلت قى هذا الكهف المظلم 
انقض الغبار عن الضوء 

دون أن بكون هناك نور آخر: 

فجمالها كان النور الذى يضئ طريقى 


فى نسق الحماس الدينى والكشف الإلهى عند المؤلف, يبدو أن هناك علاقة طبيعية 
بين امتلاك "ينت السماء" هذهء كما يطلق عليها دوماً. ويين التكفير من خلال الموت فى 
الكتاب الثاني. يصل إلى قمة النشوة والغبطة فى حضرة هذا الطيف الأثيري, ويعير 
دوينى عن ذلك بطريقة لا مثيل لها فى تاريخ الصوفية الشعرية. 


أنا ضحيتك يا ذات الجمال السماوى 
وينت السماء البيضاء ٠‏ وشعلة الخلود! 
لا تراك العين إلا وتغيب فى حالة من النشوة والطرب 
وفى هذه النشوة تصعد كل روح إلى الشماء. 
يعلمنى حماسى أن أعرف وأرى جيداً 
من الخير تنيع الرغبة, 
ومن الرغبة ينبع الأمل 
ومن الأمل ينبع القدر» 
ومن القدر تنبع الأحزان 
والنهاية تجعل الأحزان القلقة خيراً 
كان بتى دى جوافيل مبالغاً عندما قال عن دوبنى: "إنه دانتى شغرنا' ويلخص سان 


بيف المشهور بالرزانة عمل وحياة دوينى قائلاً: إذا كان بإمكاننا أن نرى فى شخص 
معين صورة قرن كاملء فدوينى وحده الصورة الحية للقرن الذى عاش فيه: فى 
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دراساته. وعواطفه وفضائله وانتقامه.وتحاملاته وبتكوينه العقلى الخاص يتلك الفترة, 

نجح نجاحاً كبيراً فى أن يمثل الكل أفراداً وجماعات, ويبدوا لنا فى الوقت الحالى أنه 

خير من عبر عن شعبنا فى تلك الأيام الغابرة (تاريخ الشعر القرفسى قى القرن السابع 

برا إنه ا اي ع إشعاعا دائما', هكذا 000 التاسن ويقول عنه ج 00 

التاسع عشر” يا كان الوصف الذى يوصف يه دويتى فإته الأب الرويضي لإدجار 
كينيه وفكتور هيجوء بالرغم من أن تأثرهما به لم يحظ بالاهتمام النقدى بعد. 


قرانسس بيكون 
)١11-1١830((‏ 


151. ارتقاء المعرفة:ه‎ ]١[ 
١1٠١1/ [؟] العقل والقوة:‎ 
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ككل التاق الدووسيق عقل قؤاقسس يكو الوينة أنه تضهن كوا ككدرا من 
كتايه حكمة القدماء لعرض أسطورة برومشيوس وتأوبلها كما أن هذا الموضوع ينتشر 
فى كل أعماله خاصة فى ارتقاء المعرقة و العقل والقوة ويرومثيوس عنده هوقو 
يرومتيوس عصر النهضة وعصر الإصلاح الدينى يأورياء خير رمز للكيميائى الساحر 

وكثلاه فاوستت فى عالة..متعض الآلهة: 
يميل بيكون إلى تدعيم الفكرة المعتمدة التى تقول إن العلم نبع من السحر. وإذا ما أولناه 

تأويلاً صحيحاً ٠‏ لتوصلتا م ا ور 0 

النامي كتير كوت 0 ا فى العا الحديث وكتأبه ل الجديدة 0 أوجن 

ملخص للعلم الخلاق. يدل أرتقاء العلم على أن بيكون يؤمن بما يسمى أحيانا الخرافات 
الكيرى لحصره ه: علم القراسة وتفسير الأحلام وتأثير النجوم وتحويل المعادن إلى ذهب 

وإكسير الحياة ويتضح موقف بيكون من مهنة السحر يرد فى كتابه ارتقاء المعرفة(): 

[1] 'الوصف من خلال الدلالة أنتج فنين من فتون التنبؤء أحدهما اكتمل ببحث أرسطوء والآخر ببحث أبى 
قراط. ويالرغم من أن العصور اللاحقة أحطت من قدر هاذين الفنين من خلال الخرافات والأوهامء إلا أنتا 
عتدما و ونرجعهما إن جلديت ا ستجد لأهما أسايا فى الطبيعة وخائدة فى الحياة. أول 
ا رو تر ابي 1 (ارتقا » المعرفة. الكتاب - 
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بالمثل. علينا آن تقسم المبدآ العملى للطييعة إلى أجزاء تناظر. 
أجزاء المبداً النظرىء لأن الفيزياءء أى بحث العلل الفاعلة والمادية, 
تؤدى إلى الميكانيكا؛ كما أن الميتافيزيقاء أى بحث الأشكالء تؤدى 
إلى السحر. 

نستخدم السحر هنا بمعناه القديم المبجل - فعند الفرسء كان 
السحر يمثل حكمة سامية ومعرفة بعلاقات الطييعة الكونية كما 
تلاحظ فى ألقاب الملوك الذين جاءوا من الشرق ليقدسوا المسيح. 
فتدل كلمة السحر على ذلك العلم الذى يجعل معرفة الأشكال 
الخقية تحدث تأثيرات كييرة» ويمكتنا من إدراك أعمال الطييعة 
الكيرى من خلال ربط العلة بالمعلولء ولا يزودنا ما نجده فى 
الكتب من سحر طبيعى شائع إلا ببيعض الملاحظات والعادات 
الخرافية الطفولية عن جاذبية الأشياء ويشاعتهاء أى خواصها 
النوعية والمستترة:ء تلك الخواص التى تخلط فى العادة بعدة 
تجارب تافهة» تلقى الإعجاب نتيجة لمظهرها الخادع, لا فى حد 
ذاتها. أما بالنسية لحقيقة الطبيعة» فتختلق عن ذلك العلم الذى 
نقترحه. كما تختلق قصص آرثر أوف يريتن أى هيى أوف يوردى 
أى قصص غيرهم من الأبطال الخرافيين عن تعليقات قيصر من 
ناحية صحة السرد" (الكتاب الثالث, القصل الخامس). 


الرابعء القصل الأول. قارن: "يجب أن يستخدم علم التنجيم هذا بثقة أكبر قفن التنبقء ولكن يحذر قى 
الاتتخاب. وياعتدال فى كلتا الحالتين. وهكذا يمكتنا أن نقوم بتتيؤات من خلال المذنبات وكل أتوااع 
الشهبء والقيضانات والقحطء والحرارة والصقيع والزلازل واتفجارات البراكين الناريةء والرياح» والسيول. 
وفصول السنة, والأويئة. والأمراض المستعصية. والرخاءء والمجاعات. والحروبء والفتن. والصراعات 
الطائفية. وهجرة السكانء وكل الاضطرابات المصاحية للابتكارات الكبرى» سواء أكاتت هذه الايتكارات 
طبيعية آم مدنية" (الكتاب الثالث, الفصل الرايع). وقارن أيضا: "من الصعب علينا استساغة تحويل 
الزتيق إلى ذهبء بالرغم من أنه من الأرجح أن يقوم بذلك شخص يعرق طبيعة الجاذبية: والألوان» وقابلية 
المعدن للطرقء والثيات» وقابلية التطاير» ومكونات المعادن والمحاليل: أكثر من أن يقوم يه شخص جاهل 
يهذه الطباعء وليس من خلال إلقاء حيات قليلة من الإكسير. ويمكننا أن نقول نفس الشيء عن تطويل 
الشياب أو تأخير الشيخوخة, الذى يمكن أن نتوقعه عقليا من خلال القذاء. وتتظيم الأكل. والاستحمام. 
وتدليك الجسم بالزيوت. والآدوية المناسبة, وكل ذلك من خلال المعرقة الدقيقة يبنيان الجسم اليشري, 
وطبيعة التخلخلء والمداومة. والتمثيل. والتفاعل المتبادل بين الجسم والعقلء وليس من خلال قطرات قليلة 
من سائل أو مادة نفيسة (الكتاب الثالث, القصل الرابع). 
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هكذا يحبى ييكون التراث “النبيل" للساحرء واصفا إياه بأته أعلى شكل من أشكال 
المعرقة. وكان اعتراضه على السحرة فقطء لا السحر فى حد ذاته. ويدل كلامه على أن 
السحرةء قيله. كانوا مجرد علماء فاشلين حطوا من قدر مهنتهمء واتحرفوا عن مهنة 
الساحر العظيمة: بأن اهتموا ياستعراض مهاراتهم أكثر من اهتمامهم بدراسة أسرار 
الطبيعة» ويهتمون بالمكاسب المادية التى تحققها لهم مهنتاهم: بدلا من البحث الجاد فى 
أسرار الحياة. قالكيميائى الساحر الحقيقى أسمى نوع من العلماء المبدعينء ذلك النوع 
الذى يصفه الدكتور وولدمان فى فرانكنشتين لمارى شليء بقوله إنه لا يعد ياكثر ما 
يستطيع إنجازه. فعلم الفراسة والتنيق وعلم التنجيم وتفسير الأحلام وتحويل المعادن لا 
تشويها شائية من الناحية النظرية» وقابلة للتحقق من الناحية العمليةء بشرط تعديلها 
وتطبيقها فى ضوء ما أوصى به بيكون. 

فى كتابه خلفية القرن السابع عشرء يقول الأستاذ بيزل ويلى إن بيكون يمثل النار 
البروميثية التى تقايل النار الشيطاتية» وييدى أن هذا الوصف به قدر كبير من الارتجال 
الذى قد لا يحالفه الصواب. فلقد رأينا كيف أن طبيعة يرومثيوس الغامضة تشتمل على 
الجانب الشيطانى من الإنسانء بالإضافة إلى جوانب أخرى. فآدم ذى ميل إبداعي: ميل 
خير وشرير فى نفس الوقت, الأمر الذى أدى إلى هذا اللبس. فلم يكن برومثيوس إلها 
طيبا تماما حتى نجعله نقيضا للشيطان الحقود, كما أن حقد الشيطان نفسه لا يعدو 
كونه صفة شخصية. فعند للقدماءء لم تأت المعرفة المباركة: التى يتحدث عنها الأستاذ 
ويلي» من برومثيوسء يل من الطقل الإلهى هرمسء أى كلمة زوس. فهذا التقايل بين 
برومتيوس وهرمس,ء الذى يبدى واضحا للعيان فى برومثيوس فى الأغلال. تقليد أقدم 
من إسخيلوس نفسه. قى عصر المسيح المنتظرء عندما ضاع العالم المانوى الغنزصى 
بين يرومثيوس كقوة خلاقة وهرمس كقوة خلاقة: تلاشى التناقض الظاهرى لطبيعة 
المعرفة. لم تكن هناك أية مشكلة فى الهرمسية التقليدية: لأنه لم يكن هناك أدنى نوع 
من التحريم والخطيئة فى معرقة هرمس. كان الكيميائى الساحر المعذب مقهوما 
مسيحيا يساير فكر إسخيلوس الإشكالي والرؤية الكلية لييكون تدافع باستماتة عن 
التصور الهرمسى التقليدى ومنهجه. تلك الرؤية التى تكتسب مسحة من الألم 
البروميثيء وتعتبر ناتجا لقيام بيكون بصب العقيدة الهرمسية فى قالب مسيحى. 

إن آراء بيكون فى هذا الموضوع واضحة تماما: 

يزعم بعض الكهنة أن: -١‏ "يجب تلقى المعرفة بحذر شديدء لأن 
الطموح إليها كان الخطيئة الأولى وعلة السقوط؛ ؟- 'فيها جانب 
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من الحية: والكير”؛ - “يقول سليمان: ليس لتاليق الكتب حدء 
والدراسة الكييرة تعب للجسم. لأنه كلما ازداد الإنسان حكمة. 
كلما ازداد حزناء قمن بزداد معرفة: يكير حزّنه؛ 5- يحذرنا 
القندس ولس هن أن تسيب ةك القنلسفة الناظلة ا ود كور 
القتحرمة علن أن الحلمام كانوا قراطقة: والخصسي لخن اتصن 
فيها العلم تحولت للكقر. وتامل العلل الثانوية يقلل من اتكالنا 
على الاله. ذلك الاتكال الذى يعتير العلة الأساسية". 
وأعلق على ذلك قائلا: لا لم تؤد المعرفة الخالصة بالطبيعة إلى 
سنقوط الاتقمان: لآن الأفسان استدل هذه المخرفة:وسيفي كل 
المخلوقان قن الكنة بتنصنا كيك اشماء رافق طجمعقياء فععرقة 
السين والتير ف الى سعيق النعد و تلك المهرفة الزدفية 
تمن لكان أن مدل كفب كوه لمكنف ) ران نولا 
تيه طن الإلهمرة أخرى' (المرجع السايقء الكتاب الأول). 
وهكذا يختزل بيكون قضية المعرفة ككل فى قضدة السيادة أى حكم الذات: ويهذا 
معت تعتين الثار الإرومكتية شواه لانها تسادد اليش و على أن يستقلوا على الأرحىم 
ويتخلصوا من نير عبوديتهم لزوس 'ويجعلوا أنقسهم شرعا مكتفيا يذاته". أما التور 
هرمسء فهى هدية وهيها الإله لطقله الإلهى. كما فى ترنيمة لهرمس لهوميروسء وهذا 
النور خير لأنه يذكر البشر دوما بمصدره الإلهي» ويجعلهم يفكرون ويعملون بطريقة تتناغم 
مع الجمال الذى يعتيرون جزعا منه. يصير يرومتيوس وهرمس واحدا بعد توية برومثيوس. 
إلا أن نار برومثيوس فى حد ذاتها شر خير أى خير شرير. وحدت هذا التصالح عندما تم 
النظر إلى يرومتيوس على أنه هرمس المعذبء الذى يتحجسد فى شكل الكيميائى الساحرء 
أى السافل الكريه فى أوريا الكاثوليكية» أو فى شكل اليطل المذنب فى عصر الإصلاح. 
فعند بيكون: ليست هناك حدود للمعرفة اليشرية: أى لا يوجد فاصل بين المعرفة المحرمة 
والمعرفة المباحة؛ فكل أنواع المعرفة مباح إذا أدت إلى خشية الإله. وكلها محرمة إذا أدت 
إلى التمرد على مشيئة الإله. إلى هنا يعتبر بيكون تلميذا لهرمسء لكن نتيجة لكونه 
مسيحياء جعلته أزمة المعرفة يدرك أن التمرد أى العصيان شيء لازم فى البحث المجازق 
عن المعرقة. لذلك فإن برومثيوس عند بيكوتليس إلا ساحرا معذيا. 
يعير بيكون عن نفس مقهوم المعرفة اليروميثية بطريقة أخرى فى الكتاب الثالث, 
الفصل الرايع» من كتابه ارتقاء المعرفة. حيث يعبر عن نظريته فى المعرفة مستخدما 
رموزا بروميثية: 
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لا شك أن علم التنجيم يقدم للعقل اليشرى قريانا مثل القريان 
الخادع الذى قدمه برومثيوس لجوييتر. فبدلا من تقديم ثور 
حقيقيء قدم برومثيوس قى مذيح جوييتر جلد ثور ضخم جميل 
وخشاء جالقش وآوراق الشتحر وأعضناته. الئل لاايقوم لثا علد 
التتجي ول المطهز الخايجى للأحساء السماوية (أقضة عد 
النجوم ومواقعها وحركتها ودورتها الزمنية). فكل ذلك يعتير 
جلد السماوات: جسم جميل يالقعل ومترايط فى منظومات 
ببراعة؛ لكن باطنه (أى عللاله الفيزيقية) غير متاح لناء ويمكن 
استكماظ نطرة عن هذا الناظن (سشفاعدة القتروحن القلكية), 
نظرية لن تكتفى بتفسير الظواهر (التى يمكن استنباط العديد 
من مثيلاتها بقليل من المهارة)ء ولكنها ستظهر أيضا الوجه 
الحقيقئ لادة الأجساح الشماوية وحركتها وجاثيراتها. لكن كل 
هذه التجارب العرضية لن تؤدى إلا إلى الوقوف على حقيقة كل 
هذه الأشياء وتبديد الغموض الذى يلفهاء إلا أنه لا بوضح طريقة 
حياة هذ الأشياءقى الطبيعة كما آثها سكين الحركات 
الظاهرة فقطء ومنظومة المعدات التى صممت ونظمت يطريقة 
عشوائية لقياس هذه الحركات لا تبين العلل الحقيقية أى حقيقة 
الأشياء. لذلك فإن علم القلك يصنف الآن ضمن العلوم الرياضية 
دون أن ينقصه ذلك شيئًا. أما إذا أراد علم الفلك أن يحتل مكانته 
اللائقة به فيجب أن يكون أنبل فرع من علم الفيزياء... لكننى أعتبر 
الجانب الفيزيائى من علم الفلك جانيا ناقصاء ويجب أن نسميه علم 
الفلك الحى تمييزا له عن ثور يرومثيوسء ذلك الثور الوهمى” 


يمكننا أن نلخص فكرة بيكون كما يلى: إذا استمر علم القلك فرعا من الرياضيات, 
كما كان فى العصور القديمة. سيعطينا صورة رائعة. لكنها زائقة. عن الكون» صورة 
تخدع عقل الإشتان: نظما خداع كوس يزومثيومن الوفمي عقل زوس. فالخطر يكمن فى 
طبيعة المعرفة النظرية ويمكن إصلاح علم القلك إذا تم إخضاعه لمبدأى المنهج 


يعبر ييكون عن موقفه هذا من المعرفة النظرية مرة أخرى فى ارتقاء المعرفة من 
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الآول للبشرء فلن تقول إن التأمل جعل يرومثيوس يكتشف النارء أى أن تقول إنه عندما 
قدح الحجر توقع أن تخرج النار يسيب هذا القدح» فالصواب أنه أشعل النار بالصدفة 
وسرقها من جوبيتر (كما يقولون)". فعند ييكون, ما الأزمة البروميثية إلا أزمة معرفة. 

نخرج من هذه اللغة الاستعارية إلى أن زوس لم يعط النار للإنسان لكى يصل 
للمعرقة من خلال ملكاته العقلية (أى المنطق) لأن المعرفة مستترة فى طبيعة الأشياء ولا 
تكشف عن نقسها إلا أثناء الاستخدام العملي» ذلك الاستخدام الذى نطلق عليه اسم 
الخبرة إذا كان غير منظمء ونطلق عليه اسم التجرية إذا كان منظما. وفى الحالتين. 
يعتير امتلاك المعرفة نوعا من السرقة: فلى كان زوس يريد أن يمتلك اليشر هذه المعرفة, 
اجعل قوانين وظواهر الطبيعة الحقيقية واضحة للعيان» أى على أقل تقدير يمكن للإنسان 
أن يكتشفها من خلال ملكات الفهم الفطرية لديه. ولكنه جعلها مستترة تماما فى 
الطبيعة نقسهاء لا تبين. وموقف بيكون هنا لا يختلف كثيرا عن موقف إسخيلوس 
وفلسقته فى التعلم من خلال الألم, فالقضية الأساسية فى نظرية المعرفة» عند بيكون 
وإسخيلوس على السواءء قضية منهج فى الأساس. أطلق إسخيلوس على هذا المنهج 
التجريبى فى التعلم اسم 'الخبرة", وأطلق عليه بيكون اسم "التجرية".قفيكرس 
إسخيلوس عمله لاكتشاف قواتين الأخلاقيات الأساسية؛ المستترة دوماء من خلال 
الخيرةء أما عمل بيكون قمكرس لاكتشاف هذه القوانين الداخلية للطبيعة من خلال 
التجرية. 
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يشتمل برومثيوسء أى الوضع البشرىء لبيكون على ملاحظاته الشكلية على معنى 
قصة برومثيوسء ويمكننا أن نرجع كل ما جاء فى هذا المبحث إلى كتاب الأساطير فى 
عصر النهضة أو آباء الكتيسة أى مدرسة الغتوصية, سواء أكان هذا فى صف 
الأسطورة أو فى تأويل رموزها ٠‏ فوصف بيكون للأسطورة تجميع عشوائى لكل 
الروايات الأساسية التى نتعلق بيرومثيوس. ويهذا المعنى, يمكننا أن نعتبر ميحثه هذا 
كتيباً متقدماً عن الأسطورة» وريما تتويجا للتراث الذى أحياه بوكاشيو فى العصور 
الحديثة. قفى هذا المبحث أوجه شيه عديدة بكتاب علم الأساطير لناتالى كونتى» الذى 
يبدى أنه المؤثر الأكير والوحيد فى عمل بيكون. ولكن ميحث بيكون يختلف عن كتييات 
الأساطير الأخرى فى عصر النهضة: فى أنه يتجاوز سرد الوقائّع ويؤولهاء فهى لذلك 
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أطروحة فلسفية أكثر عن كونه مبحثا أسطوريا. فمثل كل كتاب عصره المبدعين» نظر 
بيكون إلى يرومثيوس على أنه شخصية رمزية, واعتير أسطورته قصة مجازية روحية, 
لذلك عندما حاول أن يوضح مغزى هذا الرمز وهذه القصة. اتكأ كثيراً على أفكار 
الأفلاطونيين المحدثين وأفكار الغنزصيين. 

يمكتنا أن تلخص تأويل بيكون للأسطورة فيما يلى: 

(1) يدل برومثيوس على العناية الإلهية بطريقة واضحة لا التواء فيهاء فالشيء 
الوحيد الذى اختاره القدماء ليضريوا به مثلا على العناية الإلهية هى خلق 
الإنسان وتكوينه. لذلك تشتمل طبيعة الإنسان على العقل والقكر اللذين يعتبران 
موضع العناية الإلهية. ويما أن اشتقاق العقل والمنطق من مبادئ لاعقلانية 
همجية سيكون شاذا وغير معقولء منحت الروح الإنسانية العناية الإلهية» تلك 
العناية التى تستمد قدوتها وعنايتها ومبررها من العناية الإلهية الكيرى. ولا 
يقتصر الأمر على ذلك فالهدف الرئيسى للحكاية المجازية يتمثل فى أن الإنسان 
يمكن اعتباره مركز الكونء إذا نظرنا لذلك من جهة العلل النهائية. لذلك إذا 
فصلنا. الإنسان عن الكون. سيضل هذا الكون ويمصير يلا هدف أو غاية, 
وبالتالى سيؤدى إلى العدم. فالكون بأكمله يتعاون لخدمة الإنسان» ولا يوجد أى 
شىء فيه إلا وفيه مناقع للإنسان. 

من الصعب علينا أن نتبين هذه العلاقة بين بين العناية الإلهية ومخلوقها الإنسان إلا 

قى ضوء الفلسفة الأقلاطوزية؛ قلا يستطيع بيكون أن يتصور أن روح الإنسان يمكن أن 
تكون تطورا لاحقا للمادة البهيمية التى خلق منها الإنسان, فروح الإنسان إلهية؛ وريما 
كانت فرعا من العناية الإلهية الخلاقة الكبرى. وهكذا نجد أنفسنا فى إطار الفلسفة 
الأفلاطونية. بناء على ذلك, يتوصل بيكون إلى نتيجة خطيرة جداء ألا وهى أن الإنسان 
مركز الكون. وييكون هنا يريط مفهوما قديما ينتمى للعصور الوسطى بموضوع جديد 
إنسانى النزعة. فالنظر إلى الإنسان على أنه العالم الأصغر فكرة لا تنتمى للعصور 
الوسطى أو المسيحية بالصورة التى تبدى عليهاء فهذا الانتماء مبالغ فيه وييدى أكبز من 
حجمه. فهذا التصور كامن فى فكر أقلاطون والأفلاطونيين المحدثين: ياختصار فى كل 
أشكال مذهب الغنوصية. فهذا التصور ينيع من مقولة إن الوجود المادى تجسيد 
للوجود الأولى أى الأصليء وينبع كذلك من الفكرة القائلة بأن الإلهخلق الإفسان على 
صورته هوء تلك الفكرة التى تعتبر لب المذهب الأفلاطوني. كما أن ذلك التصور ينيع 
أيضا من العقيدة الهرمسية الغنوصية: التى تتمثل فى قوة خلاقةء سواء أكانت هذه 
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القوة يرومثيوس آم هرمسء وهذه القوة مشغولة يخلق البشر من الصلصال (أى التراب 
والماء. وهما العنصران الخسيسان المتبقيان من عناصر الكون الأريعة. بعد استخدام 
العنصرين الآخرين» أى النار والهواء. فى خلق الأرواح فى الوجود الأولى أو الأصلي). 
تيمايوس و يروتاجوراسء والكتابات الهرمسية اللاحقة تفسر كيف ولماذا خلق الإنسان 
على صورة الخالق 
عند ييكون» يمثل برومثيوس أيضا الإنسان نفسه. ومعتى ذلك أن يرومثيوس يمثل 
العناية الإلهية ومخلوق هذه العناية فى الوقت نفسه. ذلك المخلوق الذئ له عقل إلهى 
على الأقل: يعيارة أكثر وضوها: برومثيوس هو الإنسان الأول الذى كان روها ونارا: 
ذلك الإنسان الذى تزعم ثورة الأرواح الأولى على الإله. كما تجد فى تغاليم فرمس 
ترسمجستوس. 

يلجا ييكون نفسه إلى الفلسفة الهرمسية ليدعم نظريته أن الإنسان هى العالم 
الأصغر لأنه يقول :' لا يقوتنا آنه قى الكتلة والتكوين الذى خلق منه الإنسان: مزجت 
الحؤيكات المتخوزة :من الحيوانات اللحعلقة بالطس وكلطت قلسن اهمد ف عن أن 
الإنسان مؤلف من أجزاء دون كل الأشياء الأخرى فى الكون, لذلك أطلق عليه القدماء 
- عن حق - الكون الصغير. فيرغم أن الكيميائيين السحرة يقولون أن الإنسان يشتمل 
على كل المعادن وكل الخضرء الخ أى ما يناظرهاء فأتهم يستخدمون كلمة العالم 
الأصغر يمعنى حرفى وواسع جداء ويالتالى أقسدوا روعتها وشوهوا معناهاء إلا أن 
حسم الإثسان يمتوى على كل الأتيا ةاللومودة سبواء أكانت هذه الأقينا ومركية أ 
عضوية وذلك أقوى وأرصن حقيقة. كل ذلك يفسر لنا امتلاك الإنسان لكل هذه الملكات 
والقنى الرائكة عي * 

لم يستحدث ييكون هذا التأويل لبرومثيوس على أنه رمز العناية الإلهية فلقد وجده 
عتد أفلوطين. 

(ب) هناك جانب جدير بالملاحظة فى هذه القصة المجازية فبدلا من أن يرحب 
الإنسان يبرومثيوس ويقدم له آيات الشكر. غضب واحتج وشكاه هو وناره 
لجوييتر. وأعجبه هذا الفعل كثيراء لأنه أضاف قوائد جديدة للبشرية فكيف 
لقى بخطمكة تكرراق الحمدل لفالقه: ون خطيتة تمل كل القطايا الأخرى: 
كيف خلقى هذاه الخطيكة الاستتحسان وحسين الدؤاء وما التظون اللحتمل لهذه 
القصحةة لكن لبون :نهو لخدتو فمفكى هذه القمية 'اللكازية تمل ف أذ 
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ارتياب البشر فى طبيعتهم وفى القن واتهامهم لهما ينيع من حالة عقلية ممتازة 

ويؤدى إلى الخيرء ونقيض ذلك مكروه من قبل الألهه. وعاقبته سيئة. فمن 

يعظمون الطبيعة اليشرية ويشيدون بالقنون المتعارق عليها عندهم ومن يقتنون 

يما توصلوا إليه وطوروه. كل هؤّلاء ناقصونء يتقصهم تعظيم الطبيعة الإلهية: 

تلك الطبيعة التى يزعمون أنهم يتشيهون يكمالهاء كما ينقصهم ارتقاء الإنسان: 

لأنهم يعتقدون أنهم وصلوا إلى قمة الأمور وأنجزوا عملهم المنوطين يهء ويالتالى 

ليسوا فى حاجة لأن يطمحوا إلى شئ أخر. من جهة أخرىء أن من يرتابون 

فى الطبيعة والفنون ويتهموتهمء وبالتالى يكثرون من الشكوى متواضعون فى 

إحساسههم. كما أنهم يمتلكون دافعاً دائماً للابتكارات الجديدة والاكتشافات 

الدائمة... لذلك فليعلم كل البشر ,أن تفضيل الشكوى من الطبيعة والفنون شئ 

محبب للآلهة؛ وينزل عليهم منحاً وهبات من الخير الإلهي. وليعلموا أيضا أن 

اتهام برومثيوسء خالقنا وسيدنا بالرغم من كل شئ» وأن كان اتهاماً حاداً 

وقاسياء لهى اعقل واكثر فائدة من الشكر والتهليل. وليعلموا كذلك آن الزهو 
بالوقرة والرخاء أحد الأسباب الأساسية للعون والحاجة. 

يتجلى بيكون هنا فى أفضل حالاته. وأى كان المعنى الحقيقى للتنديد يبرومتيوس 

واتهامه, فإن تأويل بيكون لهذا الجانب من القصة يعد إضافة حقيقية للتراث البروميتي. 

فبعد أن يبلور فكرة الإنسان كعالم مصغرء يتنبه بيكون للخطر الكيير الكامن فى هذه 

الفكرة. فجاني العناية الإلهية فى عقل الإنسان ذلك الجاتب الذى يؤهله لمكانته المتميزة 

فى الكون: يشويه عيب أخلاقى داخليء ذلك العيب الذى يعرف بخطيئة الكبر والغرور, 

ويعرف بيكون اتهام برومثيوس ونهره على أنه تمظهر للحس الأخلاقى العالى عند 

البشرية» ذلك الحس الذى يدرك الطبيعة الشيطانية الكامنة فى عيقرى خلاق. بمعنى 

آخرء أدرك بيكون الغموض الظاهرى التراجيدى فى طبيعة الساحر الذى يعتير جوهر 

التجرية اليروميثية. فكما أكد بيكون ضرورة الساحرء أبرز أيضا ضرورة تعذييه. 

فالمعرفة المعذية من صميم الفكر الإسخيلي. فقكر بيكون الراقى جتبه الهرطقة المانوية 

التى أصابت بعدواها بعض البروميثيين فى عصر النهضة: خاصة شعراء البلياد 

والهيومانيون من مدرسة سترسيورج ذوى النزعة الإنسانية. ليس معذب برومثيوس قدر 

شرير كما عند رونسارء أى جوييتر شرير كما فى يرومثيوس سترسيورج:» ولكنه جوبيتر 

خير يمثل سيطرة العقل على الحبء ويعذب العالم الأصغر لأنه يظن نفسه العالم 

الأكير. كما أن بيكون عندما قبل المبادئ' الأساسية للأخلاقيات المسيحية؛ لم يقيل المبداً 
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الهرمسى المبتذل الذى يقول أنه يمكن الوصول للمعرفة بدون عذاب أو ألم ويمكن 
الإبيداع والخلق دون خطيئة. 
(ج) أما يالتسبة للهدية التى يقال إن البشر تلقوها مكافةة لهم على اتهامهم 
ليرومثيوس وتاره» أى زهرة الشياب التى لا تذيلء فييدى أنها تدل على أن 
القدماء لم يقنطوا من الطرق والأدوية التى تؤخر الشيخوخة وتطيل العمر, 
ويعتقدون أنها من الأشياء التى كانت فى يد البشرء لكنهم أضاعوها نتيجة 
لكسلهم وإهمالهم, ولا يعتيرونها من الأشياء المحرمة تماماء أى الأشياء التى لم 
تقدم لهم من قيل الآلهة. قيبدوٍ أن القدماء يعتقدون أنه يمكن تحقيق قيق ذلك من 
خلال استخدام النار استخداماً حقيقياً ومن خلال اتهام أخطاء القن وإدانتها 
بقوة وعدل. كما يعتقدون أيضا أنهم يفتقدون الخير الإلهيء بل يقتقدون 
أنقسهم. ١‏ 
وهنا يتلمس بيكون طريقه ويصل بالفعل إلى شرط التصالح الوحيد الذى يمكن أن 
يحل الأزمة بين برومثيوس فى الإنسان وزوس قى الإنسان. " الاستخدام الحقيقى للنار 
شئ لا غنى عنه فى هذا التصالح. فلايد أيضا من "اتهام أخطاء القن وإدانتها بقوة 
وعدل". فى الحقيقة, إن الاستخدام الحقيقى للتار مجرد نتيجة للوعى يجانب الشر 
فيهاء ولا يمكن الوصول إلى هذا الوعى إلا من خلال الألم والعذاب» فبدون هذا الألم 
سيظل برومثيوس فى الإنسان غارقا فى خطية الكبر. فيعتير هذا الوعى محاكمة للذات 
وتعذييا لهاء حيث يضطهد العقل قى الإنسان الحب فى الإنسان لصالحهما معا. 
ويكاقئ الإنسان على التشهير يتقسه بأن يصير إلهاء ذلك التاليه الذى يتجلى فى 
الوصول إلى بستان الهسبريات» حيث لا يذبل الشباب أبدا. يقول بيكون: 'آما بالنسبة 
لعلم التنجيم» قملئ بالخرافات: وتادرا ما نحجد فيه شيئًا صحيحا. ومع ذلك لا يجب أن 
نرقضه رفضا تاما. بل نطهره مما يشويةه" (ارتقاء المعرقة. الكتاب الثالث). يحل هذا 
التطهير مشكلة المعرفة,. كما أنه لا يمكن أن يتم إلا من خلال مطهر. إن تطهير علم 
الكيمياء السحرية ليس إلا الوجه الآخر من تطهير الكيميائى الساحر. والميد الهرمسى 
الذى يسلم بالقضيلة القطرية لهرمس فى الإنسان يقصل المعرفة عن الخطيئة ويحطم 
ميداً المعرفة من خلال الألم. ويهذا المعنى لم يكن بيكون تلميذا لهرمس 
(د) يوجه عام تُفهم ياندوراء بحقء على أنها اللذة والشهوة الحسية. ويعد ظهور 
الفنون والثقافة والرفاهية اليشريةء ديت قيها الحياة من خلال هية النار. لذلك 
ينسب لفولكان الذى يمثل النارء خلق اللذة أو ياندورا . 
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ترجع هذه الرواية إلى هسيودء وتركز تركيزا تاما على دلالات السقوط من خلال 
الجسد (أى الخصوية) الذى يرتبط فى الغالب بفكرة حواء. وييكون لا يساوى بين 
باندورا والمعرفة الإلهية مثلما فعل الأفلاطونيون المحدثون, لأنه يعتقد أن هناك غاويتين. 
إحداهما طيبة وهى منيرقاء والأخرى خييثة وهى باندورا. أما برومثيوس عنده فتميز 
ينه ناسك زهد فى المتع الدنيوية عندما رفض باتدورا . 

أتباع إييمثيوس لا يحتاطون المستقيل ولا يهتمون به. ويقكرون فقط فى كل ما 
يجلب لهم اللذة فى الاحظة التى يعيشون فيهاء وإذلك يعانون الكثير من الهموم 
والمشاكل والمصائبء ويتصارعون معها دائما. ولكتهم فى الوقت نفسه يتلذنون 
بعبقريتهم ويتلهون بعقولهمء حيث يجعلهم جهلهم يقعلون ذلك وتراودهم آمال ساذجة 
يستمتعون بها كما لو كانوا فى كلو جميل: ويذلك يون تخاسة بحياتهم.غلى التكين 
من ذلك نجد أن أتباع برومثيوسء وهم البشر الحكماء المحتاطون للمستقيلء حذرين 
زاهدين, الأمر الذى يمكنهم من تجنب الشرور والبلايا. لكن هذا الخير يصاحبه شر 
من نؤع ماء ألا وهى أنهم يحرمون أنقسهم من متع الحياة ومياهجهاء ويصليون 
عبقريتهم: (والأسوأ من ذلك) يعذبون أنفسهم ويتهكونها بالمشاغل والعزلة والمخاوف 
الداخلية. فيما أنهم مقيدون قى عامود الضرورة:, تقلقهم أفكار لا تحصى (أقكار 
تصورها لهم خفة عقلهم فى شكل نسر)ء أفكار تطعن الكبد وتنخره وتبليه... 

يتساعل أفلوطين قائلا: "آلا يدل رفض برومثيوس لهذه الهدايا على أنه من الأفضل 
اختيار حياة العقل؟ : وتدل :هذه الصورة عن بروهشوس: سواء كانت عند أقلوظين أم 
عند ييكون: على أن هناك تناقضا فى مفهوم الأقلاطونيين المحدثين للمارد. فلى كان 
المارد أعلى من مقتضيات الجسد لبرجة أنه يحذر إبيمثيوس من باندوراء كان من 
الصعب عليتا أن نتكلم عن إثم برومشيوس. لكن هذا التناقض مجرد تناقض ظاهري. 
فإذا كان الجسد يمكن أن يفتن الجسدء فيمكن للمعرفة (الإلهية) أن تفتن الروح. ونجد 
نفس الازدواجية قى مفهوم 'وعرف آدم حواء'. فلقد عرقها على مستويين. عرفها أما 
للبشرية على مستوى الجسدء وأما للحكمة الخلاقة على مستوى المعرفة؛ وتتجلى هذه 
الازدواجية فى تواجد رمزين الشجرة معا: شجرة الحياة وشجرة المعرفة. فبالرغم من 
زهد برومثيوس الساميء فإنه يسقط من خلال منيرفا (المعرفة) كما سقط إبيمثيوس» 
على مستوى أدنىء من خلال باندورا. فى بعض الروايات: تسمى باندورا نقسها وتصير 
كائنا راقيا قريبا من المعرفة, تلك المعرفة التى تعتبر وسيلة السقوط ووسيلة إعادة 
التوليد فى آن. على كل. يتم التعبير عن هذه الازدواجية فى الغالب من خلال التقابل 
بين شهوانية باندور! وروحانية منيرقا. 
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عامود الضرورة الذى قيد فيه يرومئيوس الحكيم يدل» على المستوى الإنساني: على 
أن يرومثيوس المحتاط للمستقيل يرتبط بإبيمثيوس الذى لا يحتاط للمستقيل ارتياط 
روس بيرومتيوس على المستوى الكوني. لذلك فإن يرومثيوس (العقل) يعذب إييمتيوس 
(الجسد) حتى يضل الإنتسان للفكمة من خلال العذاب الذى يكيله لتقسه. على كل. 
نتبين فى كلام بيكون أن الجسد هو الذى يعذب العقل. وليس العكس. وكلا التوعيين من 
(ه) أدرك بيكون إدراكا واضحا أن هرقل يمثل المسيح المنتظر الذى مسيأتى فى 
نهاية الزمان ليفك أغلال الجنس البشريء فيرى أن خلاص اليشر يتوقف فى 
الأساس على صخل 'اللطف الالهى واعتير هذا اللظف]الالفى قوع يا ريحية مكل 
المسيح المتتظر ذاته. إلا أنه لا يجزم القول قى ذلكء لآن رؤيته تسمح يوجود قلة 
من البشر ذوى 'لطف" فطريء. مثل هرمسء وبالتالى قهم مباركون منذ 
أقلاء جدا من يحصلون على نصيبهم من كلا الطرقين» أى يحتفظون بمزايا العناية 
الإلهية ومع ذلك يخلصون أنفسهم من شرور العزلة والقلق. ولا يمكن لأى شخص أن 
يصل إلى ذلك النعيم المزدوج إلا بمساعدة هرقلء أى تماسك العقل وثياته. فذلك العقل 
نقور ويتحمل يلا جزع. ومن الجدير بالذكر أن هذه الفضيلة لم تكن قطرية فى 
برومثيوس» يل كانت عرضية؛ حصل عليها بمساعدة قوة خارجية: لأنها شئ لا يمكن 
أن يصل إليه كل شخص ذى تحمل طبيعى فطريء فهى تأتى إلينا من الخارج» نطقاها 
فن "الى لآنها كنت من الندكية:. 
عندما يئول بيكون المخلّص هنا على أنه ليس طبيعيا فى الإنسان بل عرضياء ذلك- 
المخلص الذى يأتى من الخارج ليحرر الإنسان من قيوده؛ فإنه يعلق على قول أفلوطين 
الذى يقول: “يأتى هذا القريب من الخارج؛ يخلصه هرقل الذى يمثل القوة التى يحتفظ 
بها لتحرير نفسه'. وتركيز أفلوطين على صلة القرابة بين هرقل ويرومثيوس يجعله 
يتصور خلاص الإنسان على أنه شئ يمتلكه الإنسان داخله. يقول بيكون إن “اللطق” 
يأتى من الخارج. على كلء يتفق كل من بيكون وأفلوطين على أنه بالنسبة لأغليية اليشر 
على الأقلء لن يأتى هرقل إلا إذا جعل الألم الإنسان مهيئا لحلول اللطف عليه. 
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وهكذا ينظر بيكون إلى هرقلء قى علاقته بيرومثيوسء على أنه مشايه للروح القدس 
المسيجنة: ثى الكلمة التى تترّل اللطف الإلهى على الإتسان,: ليين هذا محر ظن أو 
تخمين لأن ييكون يختم مبحته عن يرومتيوس قائلا: "هذه هى الرؤى التى اعتقد أنها 
كامنة فى تلك الأسطورة الشائعة واسعة الانتشار. فى الحقيقة. هناك جملة أشياء فى 
هذه الأشياء تريط بينها ويين أسرار الدين المسيحى ريطا عجديا. قرحلة هرقل» خاصة 
إبجازه فى القدخ الذهبى (الذى أهدةله الشنمس) لخر برومشيوس تبه كلمة 
الإلهوهى تبحر فى الإناء الهش بالجسد لتخليص الجنس البشري. لكننى لن أخوض 
فى مثل هذا النوع من التفكيرء سأحجم عنه عامدا خوفا من أن أضع نارا غريية فى 
مدبع الو" 

هناك موضوعات أخرى ثانوية فى برومثيوس لبيكونء لكنها لا تعدى كونها تفريعات 
لحجته الأساسية. وتتلخص هذه الحجة الأساسية فى أن برومثيوس يرمز للعيقرية 
الخلاقة فى الإنسان: خاصة كما يتحلى فى يطل عصر النهضة: أى الكيميائى الساحر. 
الذى يتذبذبء مثل فاوستء بين زهد برومثيوس وشهوانية إييمثيوس. تكمن مأساة 
المعرفةء مثل مأساة الحياة تفسهاء فى أن امتلاكها محرمء بالرغم من أن البحث عنها 
مقسن. ولا يتمكل حل مكنظة العطيئة فى رففن الفكل الخلاق بل بالتقسهيين يكل 
المساعى الدنيوية. وفى مطهر تعذيب الذات هذا يكمن الصراع الداخلى بين العقل 
والضرورة: فعندما يتطهر الإنسان فى هذا المطهر يمكنه أن يبدع بلا خطيئة. 

يمثل ذلك كما سنرىء جوهر فلسفة كالديرون التى عبر عنها فى مسرحيته العظيمة 
تمثال برومثيوس. فتاثير بيكون فى كالديرون واضح لا تخطئه العين. لكن كالديرون 
يتميز يأنه أول من عالج موضوع يرومثيوس معالجة مسرحية فى العصور الحديئة. 
وبالرغم من تصور أن برومثيوس رمز العيقرية الخلاقة يرجع بجذوره إلى الفلسفة 
الأفلوطينيةء إلا أن بيكون وكالديرون جعلا هذا التصور يتجاوز هذه القلسفة. وكان 
الرومانسيون هم الذين استغلوا كل إمكانات هذا التصور وذلك رمز إلى أقصى حد. 
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ايراهام كاولى 
(1134-1314) 


برومثيوس ورداثه التصوير. ١9071‏ 


ينحصر اهتمام كاولى بموضوع برومثيوس فى قصيدته القصيرة “برومئيوس المساء 
تصويره” بوجه عام تيع كاولى التقليد اإلسائد قى عصره الذى ايتعد عن إحياء 
الوخدوغات و الخسدات الزوحائية والاغرنقية جنا كان ساكوا فل مهبر النوضية: 
وحاول أن بستبدل تراث الكتاب المقدس بالتراث الكلاسيكي. ولم يكن ملتون رائد هذا 
الاتعاويل كان غاعاد بناسها فم ميحتل كؤازاة البوايات الضفرع للقراه الكورات: 
فيمثل كاولى فن تنا كن ياسع داوق مرحلة وسط فى هذا الاتحاف إما اعمال علدون 
نكمتن القمة السامقة ذا امنماء كاولن كقيئه: "اقفر المستعف: 

حدد كاولى موقفه من التراث الكلاسيكى قى مقدمة طبعة ١607‏ من أعماله الكاملة: 
ما الذى يمكن أن نتخيله أكثر مناسية لتزيين القكر أو المعرفة فى قصة ديوكاليون ممأ 
نجده فى قصه نوح؟ ألن تزودنا أعمال شمشون الجيار يمادة ثرية يدلا من أعمال 
هرقل؟ أليست بنت بقتاح مثل إيفيجينيا؟ أليست صداقة داوب ويوناثان تستحق 
الاحتفاء بها أكثر من صداقة ثيزيوس وييرثيوس؟ ألن تزودنا رحلة موسى وينى 
اسرافل فح الأدشن المقنينة ساذة للشدعن اأكض كوا .من رصاحت ا سوم أو (فقابق” 
الأ ناخ ذلك لح يمت كاولن ,من كخابة تفضا قد ندا زمة” و*قضات اتاكريوف". 

إن قصيدة 'برومتيوس المساء تصويره" قصيدة قصيرة: فتشمل على أريعة مقاطع 
تقل لكنها منطوئ على طاقة تعبيرية فى هذا الوضوع لا تداضتها فيها القصائد الطوال؛ 


ما أشقى برومثيوس 
ها هى يعانى شقاءه الثانى! 
لا تصوروه ثانية أيها الرسامون 
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فيلقى باللوم عليكم أكثش من لومه لجوييتر العظيم. 
رسمكم يفوق قسوة الفسر 

لى أن كبده عاد ينمى مرة أخرى 

ارحمه يا جوييترء واغفر له سرقته الجريئكة 

امتحه النار التى سرقها منك 


تكمن قوة هذه الأبيات فى دمج المعرفة باستدرار الشفقة والعطف دمجا يمزج بين 
الشعر الذى يهدف لشيء ما وبين جوانب هامة من التجرية البروميثية. ويسخر كاولى 
من الرسامين فى عصره.ء لأن صورهم السيئة لبرومثيوس تعتبر صلبا ثانيا للمارد 
المعذب؛ ذلك الصلب الذى يعذب المارد أكثر مما يعذبه نسر زوس. لكن هذه السخرية 
تختفى فى الدعاء الأخير : 


ارحمه يا جوييترء واغفر له سرقته الجريئة 
امنحه الثار التى سرقها منك. 


يبدى أن كاولى فهم التصالح الضرورى الذى ينبع من الموقف البروميثيء ذلك 
التصالح الذى يتمثل فى فك أغلال برومثيوسء وهى تصالح يشبه الاعتقاد الشائع بفك 
أغلال آدم فى نهاية الزمان, ويشبه أيضا أغلال إبليس حسبما يعتقد الغنوصيون. 
ويتكشف هذا الموقف أكثر فى ضوء رؤية كاولى لمشكلة الخطيئة الأولى: 


شبكرة الغرقة: 
أى غياب معرفة. 
رغما عن المتشددين 


١ 
نمت الشجرة المقدسة وسط البستان الجميل‎ 
حط عليها طائر العتقاء‎ 
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ويثى عشه العطر. 

هذه الشجرة اللامعة التى تظهر المنطق الصحيح 
كل ورقة منها تبعث أفكارا عليمة 

وكانت التفاحات دالة ذات معنى. 

لونها واضح ومقدس, 

ظلها يتمدد تحتها يبز كل الأضواء نورا 


5 
لا تاكلا منهابقال الرب.فهى طعامى وطعام الملائكة 
موت محقق 
ذلك الذى يقيع قى قلبها كدودة سامة. 
لا يمكنكما أن تعرفا وتعيشا 
ولا تعيشا أو تعرفا وتاكلا. 
هكذا تكلم الإله 
لكن الإنسان أعمى» 
وجاهلا أكل متها ليعرف 
فما ازداد إلا عمى 
ومن أغوته حتى يأكل منها 
فاق عماها عماه 
5 
المعرفة الوحيدة التى أكتسبها الإنسان من ذلك 
أنه عرف أنه لا يعرف شيئا 
عريان لا يستره شئ 
انكشف له جيله المخزّى فخجل منه. 
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ومع ذلك يبحث فى الاحتمالات 

والبلاغة والأباطيل 

ويريد فى كيرياء عقيم 

أن يغطى هذا العرى بأوراق صغيرة ذابلة 


ع 
لذاء قال الرب» با أيناء الأرض التعساء 
ستتعبون بحثا عن الأكل هياء 
فلن أكفل لكم شيئا 
ويالوجع تلدون أولادكم الأعزاء 
وهذه الحية أيضاء كبرهمء 
تغرى بالأشياء المحرمة, 
تلك الشهوة العارفة الفصيحة 
بدلا من أن ترتفع قامتهاء تسعى على التراب 


أن العرض المعتاد لتجربة آدم وحواء فى الجنة يركز على جوانيها السيئة: العصيان 
والسقوط. لكن عرض كاولى يظهر أن هذه التجرية لم تكن عقيمة فى مجملهاء فتعلم 
الإنسان منها شيئًا غاية فى الأهمية:» آلا وهى وعيه بضعفه. ذلك الوعى الذى يعتبير 
الخطوة الأولى على طريق المعرفة. هذا الجانب من تجرية آدم وحواء واضح فى وصف 
التورأة السقوط: لكن مغزاه الحقيقى يضيغ فى زخم الحادئة اللافتة للانتياهء الااوفى 
طرن آدع:من الجنة. إن وصف كاولى 'للشجرة اللامعة" التى نجدها عند الأقلاطوتيين 
المحدكين:النين فُوضبو) دعام الموقفالمسيدى أكش من أ متعسكر لشره يذل هذا 
الوصف على مدى إعجاب كاولى بهذه الشجرةء ورغيته فى أن يآكل من تفاحاتها الدالة 
ذات معنىء ويالرغم من قبول كاولى لوصف السقوط كما يظهر فى التوراة: إلا أن 
الخطيكة الأوان تفده ويمكل كاواي سنظقتة وسط من مسراء الكافالتن والشسغراء 


100 


كالديرون 
)١18(-15.٠-0(‏ 


تمثال برومثيوس: كتيت ح ١115‏ 


نشرت ا ١‏ 
5 


كالديرون أول كاتب حديث يتناول موضوع برومثيوس فى شكل مسرحى ويطريقة 
أدبئة خالضية. وقئلهة نافكن ككان الأساطين فى مهسو التوضية السطورة ترومقتوين 
بتسلويهم الأخبارى المعهود على أنها جزء من التراث الكلاسيكي. واكتفى الشعراء 
بالإشارة إلى أسطورة برومثيوس إما لتزيين شعرهم أو لإثرائه بالدلالات العميقة 
للفسطورة نبج الفلاسفة فى الحقائق الإتساتية وما قوق الأنساضة المسكترة فى .الرية 
أما كالديرون فتفوق على ناتالى كونتى و شكسبير و بيكون إذ تناول ما لم يتناوله 
إسخيلوس. وحاول أن يعيد خلق الرمز الذى تجاهله الأنب منذ الكاتب لوسيان. ظل 
كالديرون لأكثر من قرتين المصدر الأساسى الذى يمتح البروميثيون المحدثون بطريقة 
مباشرة أى غير مياشرة:ء فأثر فى ليساج وفولتير وجوته وكينيه ومينار ولونجقلىء كما 
أثر كذلك فى وليام فون مودي. ويالرغم من أن المصادر التى استقاها كالديرون مجهولة 
فى الغالب , إلا أنه نو حضور طاغ نكاد نلمس آثره عند كل الكتابء فلقد كان القدوة 
التى احنتوا بها: ومن المكتمل. أن العديف.من الكتاب الذين تتاواؤة أسظورة برومتيوس 
يدينون لكالديرون دون أن يدركوا ذلك. 

اتبع كالديرون عادة المسرح الأسبانى عندما قسم عرض تمثال برومثيوس. إلى 
ثلاثة أيام, يدلا من ثلاثة فصول. لهذا الجانب الشكلئ دلالة كبيرة فالأيام الثلاثة. تمثل 
أجزاء الثلاثية فكالديرون يتناول مراحل الأسطورة الثلاث. أى الخطيئة؛ والعقاب 
والتصالحء فيما جرى العرف يتسميته يرومثيوس واهب النارء برومثيوس قى الأغلال. 
ويرومتيوس طليقا, وكل ذلك فى إطار الأيام الثلاثة. فى الواقع, ترك لتنا كالديرون ثلاثية 
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يروميثية دون أن يقول ذلك. ولا يمكتنا أن نتحدث عن 'إسهامه". لأنه كان حقا رائّد 
التزعة الزرومتة الحديكة: 

عندما تناول كالديرون موضوع برومثيوس واهب النارء استغل المقهوم الأقلاطونى 
المحدث الذى يقول إن صلب يرومثيوس كان عقايا له على حيه لمخلوقته, أى ياندورا . 
ويروى فلخِنتيوس وأتباعه كما يلي: بعد أن خلق برومتيوس تمثال باندوراء ساعدته 
حثيرقا على السعون السماء وسرقة نان الشمسن حتى بحعث الضاة فى «اخلوقتة: ويجف 
ألا يعمينا هذا الإفساد الواضح للأسطورة الذى حول 'هبة كل الآلهة " إلى مخلوقه 
برومثيوسء يجب ألا يعمينا الإفساد عن جوهر الأسطورة. ألا وهى إن بروم يوس 
: اقترف سرقة النار لكى يبعث الحياة فى باندورا . وسواء أكان هفستوس أح برومتيوس 
أم هرمس الذى خلق ياندوراء فهذى مسالة فرعية وتبقى الحقيقة الأساسية ثابتة: تكمن 
خطيئة يرومثيوس فى رغبته فى القيام بدور واهب, بالرغم من أن هناك واهب حياة 
واعد فئ الكون؛ آلا وهو زوسن. وفى الحالتين: يظل هذا الدوى هن تصينٍ القوة الخلاقة: 
ووظيفة برومثيوس التى تتمثل فى كونه الإله الأكبر للخرّافين الذين يعيدونه فى حى 
الراسيك ياثينا تشهد ين سارق التاز أفتم أيضا جضناعة الصلضصال» وآن روانة 
الأفلاطونيين الجدد لها جذور قديمة جدا. 


إن استغلال كالديرون: فكرة برومثيوس جالب النار كاساس للرواية التى تقول أن 
برومثيوس خلق تمثال باندورا على صورة منيرفا وسرق نار الآلهة ليبعث الحياة فى 
هذه الصورة يعد نقطة تحول فى تاريخ النزعة اليروميثية. أثر ذلك فى العديد من 
الكتاب تأثيرا كبيراء تأثر به فولتير فى باندورا. وجوته فى برومثيوسء وكينيه فى 
برومثيوس مخترع النارء وبليدان فى يرومثيوس حامل النار. كما أن هناك العديد من 
الكتاب الذين اقتبسو!ا موضوعات فرعية من كالديرونء لكن أولئك الشعراء الأريعة هم 
اليوم الأول من مسرحيته تمثال برومثيوس. ريما رجع هؤلاء الكتاب إلى كتييات 
الأساطير التى كانت شائعة فى عصر النهضة:. لكنهم استمدوا جوهر الحدث وشكله 
من كالدبرون» كما تدل على ذلك كثير من التفاصيل والمواقف فى أعمالهم. ومن المحتمل 
أن شافتسبرى نقسه وضع سكاليجر وكالديرون نصب عينيه عندما صور برومتيوس 
على أنه رمز الفنان المبدع آى الخلاق. أن النظر إلى يرومثيوس على أنه القوة الخلاقة, 
سواء على المستوى الكونى أى المستوى الإنسانيء هو المساهمة الحقيقية التى قدمها 
عصر النهضة واستوعبها عصر التنوير جيداء حيث جعلها عصر التنوير عقلانية 
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وآضفاها على قصة آدم وحواء. كما تحد عند ليساج وفولتير وفيلاتد. وقى عصر 
الإحياء الرومانسىء تم الرجوع إلى عالمية تأويل عصر النهضة وتجاهل التطبيق 

عندما حاول عدد من الكتاب المتآخرين أن يوفقوا بين قصة حامل التار ويين الوقائع 
التوراتيةء كانت محاولاتهم يمثاية إبتعاد عن رؤية كالديرون: سواء كان هذا الايتعاد 
كنا مكنا خد عد رويرة برندهر: آم جزئيا كنع المدرسة الأمريكية الث يمتها 
ترميول ستكثى وولياح فون مودي. لكن يظل تناول كالديرون لموضوع برومثيوس حامل 
الثار التناول الأكثر قريا من روح الأسطورة ومن فكر إسخيلوس حتى الآن. 


1 


إذا نظرنا إلى تمثال برومثيوس نظرة سطحية لم نجد فيها أدنى محاولة من 
كالديرون لأن يستعيد ما ضاع من إسخيلوس أو يكمله. فعند كالديرون. تيدو 
إسخيلوس. فبالإضافة إلى يرومتيوس الذى يمثل محور المسرحية فى كل الأزمان 
والأمكنة. هناك إييمثيوس وياندوراء بالاس ومنيرفاء ميرتلن وليبياء تيمانتس وحشد من 
البشر البدائيين» ولا يظهر أى منهم فيما وصل إلينا من ثلاثية إسخيلوس, لكننا نشعر 
عصر النهضة جزعا منهاء رواية ريما ترجع للعصور القديمة جداء وريما تنيع من 
الجزأين المفقودين من ثلاثية إسخيلوسء رواية شوهتها الثقافات المتتابعة فى أورويا 
الغربية. 

سس عالذترون العاتين التناقضين الطييعة النشرفة: أى الحاتب السشماوي 
والجانى الدنيويء من خلال النقيضين إبيمثيوس وبرومثيوس. فبرومثيوس عنده يمثل 
العبقرى المتعزل المنفصل تماما من كل المشاغل الدنيوية. مكرسا تفسه للتأمل والبحث 
عن الحقائق العليا للوجودء ياختصارء يجسد برومثيوس الكيميائى الساحر فى عصر 
النهضة. أما إييمثيوس فتغلب عليه القرائز الحيوانية ويجد متعة حياته فى الصيد 
والأعمال العنيفة الميالة للحرب. ويحدث الصدام الأول بينهما عندما يصنع برومثيوس 
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تمثالا على صورة منيرفاء لكى يعير عن ولائه لمنيرفا إلهه الفنون والعلوم, ألا وهى تمثال ٠‏ 
باندورا . ونشعر من البداية أن الصراع صراع سياسي. برومثيوس يريد أن يتوج 
مققرفاء آى الدكنة: مفكة عا التانتى المداكين مجيال القوعات. آنا | سكيوسن قير من 
سلطة منيرفاء لكنه مستعد لأن يؤّسس عبادتها ويلتزم بشعائر العبادة: ويبنى هيكلا 
مهددا لهذه الإلهة منيرفاء وعلى المستوى الشخصى يرمز هذا الموقف للعناصر المادية 
والروحية فى الطبيعة البشرية التى تتنازع على السيادة» ويرمز كذلك لاستعداد الجانب 
المتدنى قى الإنسان لأن يقيل شكليات العيادة دون أن يقيل سيادة الدين. 

وكما هى متوقعء يقع إبيمتيوس فى الحب, لكنه لا يحب منيرفا مثل برومثيوسء يل 
يحب صورتها الأرضية المتدنية» أى تمثال ياندوراء ذلك التمثال الذى صنعه برومتيوس 
على ضدورة متروفا .وهده الازنوائحية القن عضو الاننقان التروميك الادميتن تيز 
أيضا عروس السماء ذات الوجهين» وجه منيرقا روح العالمء ووجه بالاس الميالة للحرب 
التى تجسد المادة الفجة. وكلتاهما تنزل للأرضء فتنزل منيرفا لكى تبارك برومثيوس 
على ولائه لها وتنزل بالاس لتلعن إبيمثيوس لأنه قدس تمثال منيرفا. ينظر إبييمثيوس 
إلى منيرفا على أنها وحشء وينظر برومثيوس إلى بالاس على أنها تجسيد للشر. وتعير 
منيرفا عن عرفاتها للجميل ليرومثيوس فتصعد به للقصر السماوى حيث يسرق شعاع 
من أشعة الشمس وينزل به للأرض ويبعث به الحياة فى تمثال ياندورا حتى يمجدوا 
منيرفا المثالية. من الجهة الأخرى» توغر بالاس صدر ربيبها إبيمثيوس ليحطم التمثال» 
ويعلن الحرب على برومثيوس. وينتهى اليوم الأول يسرقة النار. 

تتمثل مشكلة حياة إبيمثيوس فى كيف يرضى الإلهتين فى نفس الوقت. فهو عيد 
لبالاسء لكنه يحب منيرفاء أى بالأحرى صورتها الأرضية المتحمظة فى باندوراء تلك 
الصورة التى يئولها كالديرون على أنها العناية الإلهية للزمن. لذلك يخطط لأن يسرق 
التمثال مما سرق برومتيوس نار أبولو على مستوى أعلى» يسرقه ويخيئه فى كهف 
بعيد حيث يمكن أن يعبده فى السر. لكن التمثال الذى دبت فيه الحياة الآن يرده 
بخفوة. يعتير الأفراد اليدائيون دبيب الحياة قى باندورا معجزة: لذلك يشرعون فى 
عبادة مذيرفا وسظ رقضسات احتفالية وأغان جماعيةوآرافف بالامن القاضية أن تتثق. 
لنقسها فاتزلت دسكورد إلهة الشقاق حاملة قنينة مميتة وهى متخفية فى زى امرأة 
قروية. يقدم كل الحضور هدايا لباندورا من الزهور واللآلى. وتقول دسكورد إن القنينة 
هى المهر الذى يقدمه الآلهة لياندورا . وعندما تقتح بأندورا القنيتة, يتصاعد متها يخار 
يرعب الناس ويريكهم. ويذا يبدا حكم الشرء وهو يعتير العقوية لسرقة الثار :لماذا 
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تستغريون الدخان ما دمتم سرقتم التار؟ ألا تعرقون أن ليست هتاك نار يلا دخات؟” 
هكذا تقول دسكورد للحشدء ويذلك حصد البشر ثمرة النار المسروقة. فيقتل الأ أخاه. 
ويتصارع إبيمثيوس مع برومتيوس ويتقسم الكوراس إلى فريقين وتيدا استعدادات على 
نطاق واسعء ويتقدم نصف ال مجتمع ليبيد النصف الأخرء حتى برومثيوس نفسه يمتلى 
رعيا عندما يرى صنع يديه 'ياندورا التى سبيت كل هذا الشقاء فى العالم . وتنوى 
باندورا أن تلقى ينفسها فى "اليحر من على هذه الريوة العالية إذا اتفصلت عن 
خالقها (قارن انتحار آيو عند إسخيلوس). ينتهى اليوم الثانى يِزلزال يهز الأرض: مما 
يذكرنا بنهاية برومثيوس فى الأغلال لإسخيلوس. يناظر ذلك مشهد تقييد برومثئيوس 
بالأغلال» بالرغم من أن هذه النهاية تعتمد على عقاب إبيمتيوسء لا برومثيوس. 

أبولى الذى سرقت منه النار هى بطل اليوم الثالث, وتجادله كلا من بالاس ومتيرفا 
بالتناوب فى هذه القضية. وعندما تدين بالاس سرقة النار. يستشيط أيولى غضيا 
ويتوعد بتدمير برومثيوس والبشر الذين خلقهم. لكن عندما ترد منيرقا قائلة "ما الذى 
حدث؟ أليس كل النور ملكك كما كان من قبل؟ (قارن برومثيوس للوسيان)»؛ يهداً أبولو 
ووكلد ها لصفع هن المخطفاق. وتشته و أن أدولى نقسه شنحرة كدلك اننيى:الازيوالحدة 
الستائدة فن كل مكان: فعلى الأركي, يطل الصدرا ع تين التفيهيين إلى أعلى فيقة: 
يطلب برومثيوس من الشعب أن يقدم القرابين لمنيرفا. بينما يطلب ابيمثيوس منه أن 
يقدم القرانين لبالآس .ولا يتدخل ابولق المذيذب لحل هذه القضفة: .وتقول يسكور إن 
جوييترء يعدما رأى أبولى متذبذبا بين أختيهء قرر أن يترك برومتيوس لحكم البشرء ذلك 
الحكم الذى يقيد اللص (برومثيوس) بالأغلال طوال حياته الأرضية: ويقتل القاتلة 
(ياندورا) التى تسبيت فى إزهاق كل هذه الأرواح. يقبل برومتيووس قدره فى جلد 
ورياطة جأشء ضميره يؤنبه على الدوام. وهنا تقترح منيرفا: "يا إله الرعد والعواصف, 
كيف تحتمل تصحيح خطأ بخطأ أكير منه؟ أليست جريمة دسكورد التى سرقت صوتك 
أفظع من جريمة برومثيوس الذى سرق شعاعا زهيدا من أشعة الشمس؟ ... سأصعد 
وأعرض هذا التضرع العادل أمام العرش الأعلى". وأثناء طيران متيرقا للسماء. يقاد 
برومثيوس وياندورا إلى مكان التكفيرء ويينما يرفع إييمثيوس إشارة بدء تنقيذ الحكم, 
يظهر أبولى حاملا العفى الذى منحه جوييتر للمذنبين (يرومتيوس وياندورا). وهكذا تفك 
أغلال برومثيوس ويتم تحرير باتدوراء ويبداً أبولى قى تبديد الضباب الذى نشرته 
دسكورد قى كل مكانء مما يرمز لمجيء عصر السعادة. وينتهى اليوم الثالث يترنيمة 
سعادة وشكر. 
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قضية كالديرون ضهية الغاية. فمن تاحية؛ هناك بعض الإشارات المشوفة تماماء 
فمثلا يقؤل عن برومثيوس وإبيمثيوس أنهما توأمان ليابتوس وأسياء الأمر الذى يوحى 
بأته لم يطلع على إسخيلوس مباشرة: وإنما من خلال وسيط. فعتد إسخيلوسء تعتير 
هسيون زوجة برومثيوس (قارن أسيا عند هيرودوت)ء وفى الفترة الكلاسيكية يوجه عام 
كانت أم المارد إما كليمينيا (عند هيسود) أو جايا ثيميس (عند إسخيلوس). فقط فى 
الفترة ما يعد الكلاسيكية. خاصة تحت تأثير الافلاطونية المحدثة وفى أعمال كتاب 
الأساطير فى العصور الوسطى وعصر النهضة: تظهر أسيا على أنها أم يرومثيوس, 
وانؤيس على إنهنا بننه (بلوكارك). كما زمري ذلك على باندووا على المستوى الرضزئ 
(أفلوطين). ففى مصرء كانت عذراء العالم» إيزيسء أخت القوة الخلاقة» أوزيريس. ومن 
الناحية الأخرىء هناك مؤشرات تدل على أن كالديرون كان على دراية يفلسفة 
إسخيلوس وأسلويه الممسرحيء حتى إن لم يقرأ أعماله وليس ببعيد أن يكون قرأ 
شذرات من جراق الثلاكية اللرومفيقية الفقوديئ شكزات طقن الفح على متهرئ 
الأحداث فى هذين الجزيئين أى برومثيوس جالب النار» ويرومثيوس طليقا . 

يبدى أن كالديرون استقى فكرته التى تفيد إن برومثيوس مثل الكيميائى الساحر 
الزاهد الذى زار كالدانيا وأشور (يطلق عليها كالديرون سوريا) ليدرس علم السحرء 
وبيدى أنه استقى هذه الفكرة من آلهة المديتة للقديس أوغسطين ومن حكمة القدماء. كما 
أن التقايل بين التمط البروميثى والنمط الإبيميثى مستمد من بيكون. بالمثل يدين 
كالديرون لفالجنتيوس يفكرته القائلة إن برومثيوس خلق باندورا وسرق الثنار من 
الشمس بمساعدة منيرقا. 

إن فك أغلال برومثيوس عند كالديرون يستدعى التوقف والتامل؛ فالحدث فى اليوم 
الثالث يتيع نمط الحدث فى الجزء الثالث من ثلاثية أورستس لإسخيلوسء. قفى 
اليومينيات. التى تتناول قصة يرومثيوس طليقاء تنادى القوريات: أى إلهات الغضبء, 
بالعدالة وتطالين بتعذيب المخطئ الذى أذنب فى حق كلتمنسترا. من جهة أخرى, يطالب 
أبولى بالعفى . وهى الذى جعل أورستس يقتل أمه الشريرة. وتتذيذب أثينا بين حجة 
إلهات الغقضب وحجة أبولى. بين ضرورة العدالة وضرورة العفى فتحول قضية القاتل 
إلى قضاة أريوياج الاثنى عشر فى محكمة أثيناء الذين يمتلون العدالة الأرضية؛ 
ويتذبذب هؤلاء القضاة أيضا فيلجئون إلى التصويت. ويصوت نصفهم لصالح المخطئ 
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ونصيفهم الآخر لصالح العدالة, وهنا تحدخل أثينا التى تمثل اللطف الإلهى لتحل هذا 
المأزق وتضيف صوتها لصالح المخطئ. ويالتالى يطلق سيراح أورستس. بالمثل. تلعب 
:.بالاس ودسكورد عند كالديرون دور إلهات الغضب اللاتى تطالين بالقصاص باسم الإله 
المجروح أيولى. لكن منيرفا تدافع عن المخطئ لأنها هى التى أوصلته إلى القصر 
النسماوي. وعندما نصل إلى مأزق ثلاثية أورستس.ء ذلك المآزق الذى يتجلى فى عجز 
أنولى عن حسم القضية, لا تحال قضية برومثيوس إلى العدالة الآأرضية: يل إلى نطف 
الإله. ومن الملاحظ هنا أن تطور الحدث عند كالديرون مطابق لتطور الحدث فى ثلاثية 
أورستسء ولا يمكن أن يرجع ذلك إلى الصدفة المحضة. فييدى أن كالديرون وجد الحل 
أو خبوطه الأساسية على الأقل فى الترات التبعبى الهائل الذئ وركة عضدر النهضنة من 
العضون الوسطى:'التن وزتكه بتورها مخ العصور! الكلاشركية القديمة, وخهع هذا 
التراث للحذف والإضافة والتحوير وريما التشويه, لكن ظل جوهره سليم معاقى يمكن 
التعرف عليه بسهوله. أليس تدخل يورشيا رمزا لنزول اللطف الإلهى لتخليص أنطونيى 
من العدالة الأرضية القاسية محكمة فيتيسيا الأريوياج؟ ألا يعتير كوراس الاثنى عشر 
ماردا الذى ذكره شيشرون, ذلك الكوراس التائب والمغقور له. آلا يعتير أريوياج مثاليا 
نتيجة لروايط القريى, مما يدل على أن إسخيلوس استخدم نفس الأدوات ونفس 
الأسلوب ليبرز القشل الكامل للحكم البيشرى عند التعامل مع قضية الجريمة والعقاب. 
والحاجة الدائمة للطف الإلهى. 
تعتبر معالجة كالديرون لموضوع برومتيوس جالب النار أقرب معالجة لروح 
الأسطورة حتى الآنء كما أن معالجته لموضوع يرومثيوس طليقا أسلم معالجة منذ أيام 
إسخيلوس, وقد لقيت معالجته الأولى قبولا كبيرا من العديد من الكتاب الكبارء إلا أن 
حله لقضية برومثيوس لم يلقى إلا اللامبالاة عموما. ففك أغلال برومثيوس بوجه عام 
جذب الشعراء أقل من سرقة التار» ويرجع ذلك جزئيا إلى أنه موضوع صعب التناول» 
ويرجع أيضا إلى أن كتاب الأساطير فى عصر النهضة لم يذكروا شيئًا عن فك هذه 
الأغلال أكثر من أن هرقل هى الذى فكها. علاوة على أن هذا الموضوع مثبط للإلهمم 
لأنه يعنى اتخاذ موقف فى الأزمة الكبرى بين السماء والأرضء قلا يمكن أن تحل هذه 
الأزمة إلا على حساب أحد الطرفين؛ إما على حساب جوييتر أى على حساب 
برومثيوس. وأصيحت هذه القضية قضية سياسية فى الأساس عندما أتسعت الفجوة 
بين السلطة السائدة والفرد القلق المتمرد: وأصيع الانخياز لجوييتر خيانة لحقوق 
الإنسان وانتهاكا لهاء الأمر الذى جعل كل المعالجات اللاحقة.لموضوع فك أغلال 
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يرومثيوس تطيح يجوييترء الأمر الذى يعد اتتصارا جمهوريا مزهلاء لكنه لا يعد 
صلحا" بأى حال من الأحوال. لكن كالديرون لم يهكم سياسة الكون. فالقضدة عنده 
قضية دينية قى الأساس مثلما كاتنت عتد إسخيلوس. قلا يرى كالديرون إلا سياسة 
يمكن أن يقال دفاعا عن برومثيوسء وصار الأمر متروكا لجوييتر ليصفح عن يرومثيوس 
أى لا بصقح. لكن عندما استغل يرومثيوس حق التضرعء لم يكن بإمكان جوييتر إلا أن 
عشرء جزءا لا يتجزاً من التمرد العام على المعتقدات والأعراف فى تلك الفترة, 
وارتبطت ارتباطا وثيقا بالظروف الاجتماعية والثقافية التى ولدت ثورات 2147٠ ,١1/85‏ 
نه القودون الشدان ,من ندريية العاضقة والعصفافنى اللاننا وفرسيا وإتظترا و وكان 
ذلك تشويها كليا غريبا تماما على روح الأسطورة وعلى رؤية إسخيلوس ذاته. وكان 
كالديرون يفهم هذه الرؤية وتلك الروح جيداء بعد عام :١114‏ مر أكثر من قرنين من 
الزمان كحض سنكي ماضن عاق 1516 الكصوى وزو بمو دون اللحو إلى الأطاحة 
بجوبيترء آلا وهى الشاعر جوزيقان بلادان مؤلف ملحمة يرومثيوسء, وكان شاعرا 

رؤية كالديرون فى يرومثيوس طليقا فى اليوم الثالثت لم يسيقه إليها أحد, إذا 
اعتبرناها مثالا على قريه من روح إسخيلوس الدينية وحرفته المسرحية. وهذه الرؤية 
تجعلنا نعيد النظر فى مادة اليوم الأول وبالتالى تعتيره قريبا من الخطوط العريضة 
لمسرحية يرومثيوس جالب التار لإسخيلوس قريما كان خلق برومتيووس لباندور! تحريقا 
لرواية قديمة أى دمجا اروايتين متشايهتينء وريما لم يكن كذلك. لكن نزعم أيضا أن 
حادثة سرقة النار لبعث الحياة فى باندوراء تلك الحادثة التى حقظها لنا فلجنتيوس 
وأتباعه. ما هى إلا صورة من رواية أصلية تلخص النقاط الأساسية من الجزء الأول 
المفقود من ثلاثية برومشيوس لإسخيلوس. فى برومثيوس فى الأغلال لإسخيلوسء نجد 
القدر الذى حتم هلاكك. تسللت نغمات اللحن المختلقة إلى عقليء نغمات زواجك وحمام 
زقافك. فدقعتها لأبارك زواجك. كم توددت إلى أختى هسيون بالهدايا وفزت بها زوجة 
. الك" من الملاحظ أن هدنة الهدابا التى تود نها يرؤمشوس لهسيون وصارت روحته ها 
هى إلا النار المسروقة. أليس من الممكن أيضا أن برومثيوس تودد كذلك إلى معشوقته 
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اسياء التى تعتير وجها من أتيناء تحد القوة الخلاقة الأنثوية. يأن نحت لها تمثالا على 
صورتها ليايد جمالهاء ومتحها الحياة لكى يخلد هذا الجحمال على الأرض؟ إذا كان 
الأمر كذلك. فإن كالديرون عندما مسرح يعث الحياة قى باندورا دل الكتاب اللاحقين 
المهتمين بموضوع يرومثيوس جالب التثار على الطريق الصحيح. 
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الباب الثانى 
7 و 5-3 
جوبيتر إلها جبارا 


برومثيوس فرعا 


جوييتر إلها جبارا: يرومثيوس فرعا 


مع انتهاء عصر النهضة والإصلاح الدينى: ويداية الحضارة الأوغسطية. حدث 
تراجع بين فى النزعة البرومثية, كجزء من الفروق فى الاهتمام بالمشكلة الإنسانية يوجه 
عام ومن مولد كل ما هو اجتماعى بالمعنى الضيق للكلمة. ولم يكترث مفكروى ذلك 
العصر بالمبداً الدينامى لأن حضارتهم كانت تقوم على العلاقات الثابتة. والحق أنهم 
كانوا يسترييون فى كل ما يمثل تهديدا للاستقرار الاجتماعى. وهل هناك ما هو أشد 
تهديد! من عبادة مليوميناء رية التراجيديا»! فالتراجيديا لا تكتفى بالحفاظ على مشكلة 
الخير والشرء بل تتلمس أيضا المصالحة النهائية بينهما تحت مقهوم متناقض ذاتيا 
يتمثل فى "اليطل الآثم'. فمن وجهة نظر الأوغسطيين, لا يطولة فى الإثم؛ بل نذالة ليس 
إلا. والتعاطف مع سقوط اليطل الآثم ليس تجديفا آخلاقيا معلنا فحسب. بل يزيد عليه 
تمردا سياسيا مضمرا. ثم كان التحول إلى شكل فنى جديد انحاز له المبدعون 
والمعجبون حيث تريعت ثاليا رية الكوميديا على العرش. 

وتمثل التعبير الملموس عن هذه الحالة الفكرية فى عصر عودة الملكية والقرن الثامن 
عشر فى غلبة الكوميديا ومشتقاتها من الهجاء والمحاكاة التهكمية والهزليات أو 
البرلسكء والتقليد الساخرء والسخرية من اليطولة فى أسلوب ملحمى زائف. ولا يعنى 
ذلك أن الأوغسطيين كانوا أقل احتفالا بأبطال التراث الكلاسيكى من أهل عصر 
النهضة أى حتى من أصحاب الحركة الرومانسية» كل ما فى الأمر أن اختلفت معالجتهم 
لهؤلاء الأبطال: إن وجدوا فيهم مادة خصبة لطرائقهم التعبيرية» فولّد الملحمى والبطولى 
شبه الملحمة الساخرة من اليطولة. وسدت القجوة بين المضحك والساميء ولم تكن 
لديهم مقدسات فى هذا الصددء فشملت المحاكاة التهكمية هوميروس وفرجيل وأوفيد, 
ولم يفلت منها لا إسخيلوس ولا سوفوكليس ولا يورييدس. ففى ١18١‏ نشر كاتب 
مجهول المؤلف هوميروس على الموضة...ممسخرا على الطريقة الإنجليزية: أو قصيدة 
تهكمية على الكتاب التاسع للإلياذة. ونشر جون أولدهام آلام بيبليس من مسخ 
الكائنات لأوفيدء محاكاة هزلية إنجليزية (11457). كما شرت محاورات لوسيان مقلدة 
بتسلوب اليرلسك ,)١71484(‏ وكاتبها الإنجليزى مجهول. وفى عام ١149‏ رقع جيمس 
فيرويل الكتاب السادس من الإنيادة إلى مستوى "العصر الحاضر. وظهر عمل مجهول 
المؤلف يحمل عنوان أكتيون, النص الأصلى لهورن فيرء محاكاة فكاهية لحكاية 
أورقيوس (؟119١)»‏ وفعل حون كراون نفس الشىء بديرى وإيتياس (؟155١).‏ وفى العام 
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نفسه صدرت محاكاة فكاهية جديدة لحكاية أورفيوس بقلم جون دنيس. ولم تكن نزعة 
المحاكاة التهكمية قاصرة على المؤلفين صغار الموهبة؛ فقلد جوناثان سويفت حكاية 
'كيفيسا” (176), واستمرت هذه النزعة طوال القرن الثامن عشرء فتطالعنا أعمال من 
البرلسك مثل فينوس ومارس متليسين بالزنا )١71*(‏ لرونالد رجلن» وأخرى مجهولة 
المؤلف مثل أبطال الوثنية, أى مارس يجعل من فولكان ديوثا (71)1715). ومن المؤكد أن 
هذه النزعة جاءت من فرتساء كمايقول اليرت وست فى كتابه تأثير فرنسا على شعر 
البراسك الإنجليزى 17.١ - ١٠١‏ (19171). ورغم اختفائها التدريجى مع تقدم 
الزحف الرومانسى.ء إلا آنها ظلت فى حالة كمون إلى أن اتدلعت مرة أخرى فى العصر 
الفكتورى مستعيدة قوتها وسايق حيويتها. 

كان موضوع برومتيوس من موضوعات التراث الكلاسيكى التى تناولها الأوغسطيين 
يمحاكاتهم الساخرة. فقى عام ١147‏ استخدم نكولاس برادى حرب العمالقة أداة 
للهجاء الاجتماعي (ن. »)١7917‏ ونشر ب. م. (من المحتمل أن يكون برنارد ماندقيل) 
تيقون؛ أو حروب الآلهة والعمالقة: قصيدة تهكمية تحاكى السيد الكوميدى سكارون 
ومؤلف سويفت برومثيوسء عن وود لصاحب براءة اختراع التعريقة الأيرلندية (175714). 
إلا أن التوجه الكوميدى انحسر تدريجيا بنهاية القرن. وكانت أول تباشير العودة إلى 
رية الشعر التراجيدى شيوع أسلوب جديد فى التعبير الشعرى كان يسمى 
"المونودراما". فقدم من خلاله فرانك سايرز باتدورا: مونودراما (؟74١).,‏ وإن استمرت 
تقاليد القرن الثامن عشر الأدبية فى زمن الحركة الرومانسية؛ كما يتضح من المحاكاة 
الهزلية لحكاية باندورا ويرومثيوس والآلهة لجورج كولمان» ونشرت بعنوان النار» أو 
مذكى الشمس (إدنيرهء /.)14١1‏ كما يعد يرومثيوس البريطانى لجوزيف لويد بررتون 
)14٠0(‏ مثالا للآثار المتيقية من التقليد الأدبى للقرن الثامن عشر فى استخدام 
الأساطير القديمة فى أغراض الهجاء السياسي. وأغلب الظن أن عنوانها مستوحى من 
أوفيد البريطانى لديفيد كروفورد »)١7١7(‏ إلا أنها لا تدين لذلك الكتاب بشيء إذ 
اقتصر على "رسائل الغرام". 


[5] للحصول على قوائم أشمل لأعمال البراسك والمحاكاة التهكمية قى العصر الأوغسطيء انظر ملحق 
دوجلاس بوش بكتايه التراث الأسطورى والتقاليد الرومانسية فى الشعر الإنجليزي. مطبعة جامعة 
هارفارد. ./1؟195 
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تستحق قصيدة بارنل هسيودء أى نهوض المرأة الاهتمام: إن تحكى بأسلوب رشيق 
حكاية خلق باندوراء وقد بنيت جزئيا على شعر هسيود فى أنساب الآلهة و الأعمال 
والأيام» إلا أنها تتضمن العديد من الموتيقات التى لا تمت لهسيود بصلةء ومن الأمثلة 
اللافتة للانتياه دور يرومتيوس فى خلق اليشر: 


فى قديم الزمان: ولا يهم متى أو آين 

كان ذلك قيل ازدحام الخليقة الدنيا بالبشر 
واحد كان يدعى يرومثيوسء عاش بين الحجر 
ولكنه - ويذلك تشهد أغنيتى - كان من نسل سماوي 
قام هذا بنحت قوام رجولى من الطينة المعشبة 
سارقا من زوس الشعلة الواهبة 

ديّة الروح, ثم نما نيأ الحيلة الماكرة 

فتحث ملك النجوم للص الذّرى اللاهية: 

حيا خبيرا بكل الفنونء ويا ذا الطموح المجنّح 
من جرؤت على أن تسقى الطين نار الخلود 
تمتّع بمجد مضىء تلك كانت هبة 

وأما التى ستليها لمخلوقك المتكود 

فهى مني: انتقام يليق بحكمتنا الغاضبة 
خدعة عذبة للقلوي. وداء جميل شديد 

تحت وطأته يلعنون: ولكنهم يشتهون المزيد! 


ثم يبدأ قولكان على الفور فى تنفيذ أوامر سيده: "أن يعالج الملاط فيلطفه بيد 
أثيرية". أى ببساطة يخلق المرأة الأولى. وحين تنهض باندورا كما صورها بارنل لا نرى 
.فيها صورة الشر الحيوى, بل غادة مغناجا من القرن الثامن عشرء امرأة تصرع 
الرجال؛ على دراية بآداب الأوساط الراقية: . 
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حين فرغ فولكان من مهمته. أتت رية الفتنة الياسمة 
واحتوت بين ذراعيها الجسد المتنفس للمرة الأولى 
فاكتسى ذاك من حضنها بشرة ناعمة 

ويياضا من القل والورد مجبولا 

ثم بنّته فى قبلة من فنون الحيل 

ذلك العيث الحلى - آه - بقلب جريح 

والتهيق للحب ثم العدول الصريح 

لثقة الدلٌ مصنوعة: ونظرة الحب أيضا 

والتورد من خجل كاذب يطرح الغرّ أرضا 

غمزة السرء والخطى يسبح مثل الخيال 

ركعة اللطفء تحديقة تتناسب والجفى بعد الوصال 
وتقطيبة لازدراء المتيم» أمَا لفن الخضوع 

فإطراقة العينء ثم فتور الضنى المصنوع 

حيث تعترف الرغبة المدعاة بحذق أريب 

أنها تشتهى الاحتراق بنفس الإلهيب 

بسمات طرويا تواسي» وغيثا يثير الجوى 

وكل طبيعة كل فنون الهوى 


هذه الياندورا التى تلتغ متكلفة الرقة تذكرنا بقصيدة ليساج صندوق باندورا » 
وسنناقشها على حدة فيما بعد نظرا لأهميتها فى سياق تقاليد القرن الثامن عشر 
الأدبية. ولنذكر كذلك الدور الذى لعبه "عطارد" ليساج فى إفساد الحب البريء بالمال, 
حيث نقرا فى عمل يارتل: 


لف حول جبينها أفعى الغواية 
فامتلا عقلها بالمكائك وحيل الأتثى البارعة 
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ويصرم عهود الهوى حين يدعو للكسب داع 


واقتضاء الذين حظوا بالوصال الثمن 
وقنون الخديعة والكيد فى سبيل الثراء 
وأزدراء عاطفة القلب إن كان صاحيها معدما 
فلا تغنم من دعة الزواج المستقر 

إلا سسوء خلق الزوجة اللجوج 


ويقبل الإنسان باندورا وصندوقها كما فى الحكاية» فيتبع ذلك خروجه من الجنة. 
ويقابل بارنل بين حال الإنسان قبل السقوط ويعدهء وفيما يلى وصفه للعصر الذهبى: 


فى اليدء صيغ الكائن البشرى ذكرا وحده 
كان سيد نفسه. والأرض كلها ملكه 

كل حورية فى الخمائل عشقا له هفجرت دغلها 
ومن البحر خرجت حورية الماء تخطب وده 
ومهما يثر أى يدمدم عشاقهن القدامى 

من ساتيرء طرايطونء يزددن هن هياما 
فحملن له وولدن يسر الكهوف نسل اليطولة 
لم يزازله همء ولم يفترسه مرض 

لم يمسه اتحناء شيخوخة ولم يوهن عنقواته 
لم يعرف الحربء ولم يصك سمعه تأنيب الأنثى وصخيها 
ويقول لنا الشعراء ذلك كان العصر الذهيى 


وعندما جاءت المرأة" وضعت لكل ذلك نهاية: 


من معائى الحماقة جد جديد ومن عاديات الهموم 
فشرا وضيقا نعانى ورضا الجميلات كدحا نروم 
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حل أى ضاع وانحل مثل العهود إذا غدرت آنثاها 
التصاميم فى دناعتها لادعاء الهوى وتزبيقه ياقتدار 
والتزاوج فى حطة لا يعرقها نزلاء الأوايمب الكيار 
خارج البيت كدح وفى البيت ضجة 

آه يشقى الرجال ضعقا من أجل بيت سعيد 

لعنة القيرة. وخراب الأموال, الصراع 

الطلاق: الفضيحة والعار بين الرعاع 

سيف الغريم. خوف الجميلة من أن تجود 
واحتقار الهيام: ويس الهوى والكنود 

كل هذاء وألف بلا اسم لها يعدء ممأ تجد 

وحذارء خلف هذا وذاك آلف يلا اسم لهاء فارتعد 


ومع أن بارنل يستخدم حكاية باندورا لاستعراض عيوب المجتمع. إلا أنه ينهيها 
بحادثة فكهة. فكان لابد أن تنتقم الصبايا من هسيود لتشهيره بهن. كانت إيفانت 
الجميلة مع عشيقها الوسيم ترويلوس فى تعريشة مخضوضرة هى لهما دار النعيم» 
قمر يهما هسيود صدفة وقد قادته خطاه المنومة إلى القاية وهى مستغرق فى تأملاته 
الشعرية, فقله العاشقان وقد ظناه العزول الذى يتلصص عليهماء وألقيا بحنته فى 
البحر: والتقم البحر جثمانه ودرافيله حملته/ (كان ذلك أقصى ما تكرمت به الآلهة)/ 
إلى البر ثم رمته". تنوح رية الشعر وتندب أمام حجثمان الحكيم: ولكن كيوييد الخبيث 


هنا حيث يرقد هسيود يا شعراء المستقيل 

حاذروا أن تغضب مواعظكم الصيايا ‏ 
لا حبييا ولا عاشقا سائل دمه الأحمر 

ذا قضائيء قتلته من غير سهم وذاق آذايا 

ذاك شر يحق عليه ولا ظلم فى غدره 

عات كسيونا سردم تعيع لع يدوه 
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وننتقل من بارئل وقصيده القاتن من شعر المجتمع إلى سوؤيقت: الذى استخدم رمز 
برومتيوس لغرض الهجاء السياسيء وذلك بمناسبة صك عملة تصف ينس من التحاس 
لأول مرة فى دبلن. والهجاء موجه أساسا صضد صاحب براءة هذا الاختراع وليامح وودء 
فكان ذو شخصية مريبةء ويبدى أنه قضى عقوية فى السجن لعدم سداده ديونا ماء 
ويهاجم سويقت كذلك سير رويرت والبول رئيس وزراء إنجلتراء أى سير رويرت براس 
تورطت فى هذه القضية وقاسمت وود المكسب. وبالمرارة المحهوده قيهء يوبسع سويقت 
مدى أهجيته ليشمل الميل الفطرى للفساد فى طبيعة الإنسان. هنا تصبح اللغة أكثر 
شراسة . والسخرية أكثر لذوعاء والتصوير الفنى أكثر عمقا مما نجد فى محاكاة بارئل 


التفكيهية الظريفة ذات التبرة التعليمية: 
ثمة سلسلة تتدلى من جوييتر 


وقى عرشه أوثقت فى رياط متين 

من متاتتها قيل والقول للعارفين 

يتعلق قى طرفها الأدنى ما يخص البشر 
وروى الشعراء القدامى بأن كانت السلسلة 
فى صيا جوييتر ذهبا كلها 

فسطا يرومثيوس عليها وذويها بسائله 


ثم حولها عملة وأتى يدلا متها 
يسلسلة من نحاس وفينوس لم تعترض 


بعد أن ألقمها رشوة. وفى ظل تلك التحاس 
رأى جوييتر أنه لم يعد فى التعيد أى حماس 
لم يقم معبد لتقديسه قوق أية أرض 

لم يفح للقرابين طيب شواء على مذيح العايدين 
باختصارء تملكت الفوضى وأغارت على العالمين 
وكأنها تبتلع الأرض فى جوفهاء 
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واعترى جوييتر فى علاه العجب 

ناظرا حوله لم يعد يتعجب يعد ظهور السبب 
واستيان جليا سر مروق الخليقة من كقه الحاكمة 
وأن الرعية لا شيء يريطها غير ساسلة من ذهب 
فشيّع عطارد لأخيه إله الثراء 

ليرسل له سلسلة أخرى من ذهب 

وأما برومثيوس فألقاه فوق صخرة 

مسلسلا يتلك التى صاغها من نحاس وضيع 
على جبل القوقاز مرتعدا من صقيع 

والتسور تنوش متاسرها كيده النامية. 
(برومثيوس,”) 


كان برومثيوس هذا الذى حول “فنه الكيميائي" ذهب جوييتر نحاسا هو ديل وود» 
الفضة لدينا", (6؟17). 


يا آلهة شارع الصحاقة امنحينى القوة 
كى أبين فى حذر مقصدى من هذه الغنوة 
أقصحىء من هوء, من غيى شكء 

ذلك اللحن العتيق فرومقوسي؟ وود 

آما جوبيتر فمن السهل أن تحدسه 

هو مولاى أسأل الاإله أن يحرسه 

ذلك الحداد اللصوص يلقت جسارته 

أن سعى لاستلاب السلسلة الذهبية 

التى تصل ا ملك المفتدى بالرعية 
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وإبدالها يسلك تحاس صقيق 

اعلموا آيها الناس: إن لم يكن يشاء المليك 

غير هذا النحاس وإن كان سلسلة صلبة 

ويما سوق يفتر فينا الولاء مفتقرا ذهيه 

ولكنى أرتجى جوييتر أن يهم لإصلاح ما فد فسد 
هذا التحاس المتقيق يستخة تيلا من ند 
وقيدا لجيد برومتيوس يعلقه 

عاليا فى الهواء وإن ما ثمت كيده 


ولاتسن فى الجق حلق 
قغرياتتا تاهفشات على وبله تتحلق. 
(يرومثيوس. ”) 


أثارت حادثة وود فى أتجلترا وأيرلندا ما جعل سويفت وحده يكتب خمسة عشر 
هجاء وإبيجراما لاذعة فى الموضوع. وفى قصيدة أخرى "عن وود تاجر الحديد” 
(1756)ء يشبه سويقت وود بشخصية أخرى من عمالقة الأساطير الإغريقية: 
سالوتوس المتمرن الآتم فى الأزديسا والإنيافة: ولكن قيمة 'برومثيوش" لتويقت تعلق 
على قصائده الأخرى عن وود وذلك لرمزيتها المزدوجة, ونقدها اللاذع للدوافع والروابط 
الإنسانية. ويظهر سويفت نفس السخرية الحريقة وهى يصف حالة الهياج الشاملة التى 


سبيتها مغامرة يرومثيوس الأيرلندى: 


ومن أجل لعن ودحض أمقت عملة 
التقى الناس من كل حزب ودين وملة 


من حزب المحاقظين ومن الأحرار والمتقليون وأيضا أسرة هانوذ 


الصاحبيون والملتزمون والمشيخيون 


واتحد الاسكتلتديون والأيرلنديون والإنجليز والفرنسيون 


بنفس الضراوة والحقد والاهتمام 
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الشجار 5 ها يقل بين العاوت النحاس. 


)١ (يرومثيوس.‎ 


كل هذه النماذج المعزولة عن سياقها تبرهن على تطويع قصة يرومثيوسء خلال 
القرن الثامن عشرء لأغراض الهجاء. سياسيا كان أم اجتماعياء والمحاكاة التهكمية 
التى تنتهى عادة بالوعظ الأخلاقي. وهناك أمتلة كذلك على استخدام هذا الرمز 
للإلهجاء الشخصيء كما نجد فى قصيدة لبرايد يقول فيها "برومثيوس» وهى يشكل 
السيد دايء نحت من الطين شيئًا شييها بالرجال". وفى جميع هذه الحالات» يبدو 
برومثيوس شخصا غير مقيولء بل نذلا لا يمكن التعاطف معه. وحتى فى زمن متآخر 
كعام ,١184‏ لم ير إرازموس داروين قى نسر برومتيوس إلا العقاب الإلهى للإفراط قى 
تعاطى المسكرات, وهى فى نظره انحطاط لتراث قديم كان يريط بين سقوط العمالقة 
والقدح الصوفى للروحيين أى الغنوصيين. قفى “غراميات التباتات" تقول الكرمة: 


"اشريوا يا شباب بنهم”' قالت الكرمة المغوية 

وفى عينيها تلمع الدمعة السكرى ومن سكرها باكية 
وتجلل هامتها بالكروم الحمر والورق الأخضر المستميل 
ويسند خطوتها المترنحة الشمروخ الطويل 

والعاهرة اللعوي تصطاد ييسماتها العذابي 

خمسة عشاق بسطاء قادهم حظهم التعس إلى شياكها 
'اشريوا بنهم' تهزجء وهى تشرع فى الهواء 

الكئس المترعة 'وانسوا همومكم” 

بينما تعبس كيميا" الشريرة قى وجه الحقل الرهيب 
وتمزج السم فى الأقداح الملأى بخمر الآلهة 

ويطل النقرس المقزع ضاحكا خلال المشهد المغيش 
ويلهث الاستسقاء المتورم متواريا فى الخلفية 
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وملتقا بثويه يخفى البرص الأبيض بقع 

ويتلوى الهياج المحتدم الصامت عاضا سلاسله 
هكذا تحدى برومثيوس قضب إله الرعود 

حين سرق من عرشه المتأجج النار الأثيرية 

وحملها فى مشكاة صدره من ممالك التهار 

ليمنح ذلك الكنن الساطع لإنسانه المجيول من الطين 
قارتمئ على قمة جيل القوقاز الياردة مكيلا بسلاسل فولكان 
يرفرف حوله التسر النحيل قاقد الصير 

بينما يشد هى ويجذب عيثا أعضاءه المتلوية 

ليكسر السلاسل الصلبة أو يقلت منها 

والطائر النهم, منتشيا بعذايه 

حزق كيده االتعكم ستائدو لا تعرف الزبنة 
(غراميات النباتات. نشيد *, لاه 5-.8؟) 


والحاشية التى كتبها إرازموس داروين للبيت 1/١‏ لها نفس الأهمية. فقيها يصل 
يمقهوم السكر إلى ما يضاهى الخطيئة الأولى التى أدت لسقوط الإنسان!”*). عاش 
تقسير إرازموس دارون لحكاية يرومثيوس حتى فى التراث الرومانسيء فنجد ما يوازيه 
تماما فيما كتبه شلى من حواشى مبكرة لقصيدته الملكة ماب حين وصم واهب التار 


[0] "إن الحكاية القديمة عن برومثيوسء الذى أخفى النار التى سرقهاء فعوقب يعد ذلك بنسر يلوك كيده للأبدء 
تمنحنا رمزا بليغا عن تأثير تعاطى المشرويات الروحية؛ لدرجة أننا نميل للإعتقاد بأن فن تقطير الخمور, 
بالإضافة إلى غيره من العمليات الكيميائية (كصهر الذهب). كانت معروفة فى أزمنة سحيقة ثم فقدت. 
فايتلاع جرعة من الخمر لا يمكن تمثيله فى لقة تصويرية بأفضل من صب التار قى الصدور. ومن المؤكد 
أن التأثير العام لتعاطى المشرويات المتخمرة أى الكحولية يتمثل فى التهاب الكيد أى تسرطته آوى قشله. وما 

ينتج عن ذلك من أمراض خطيرة متنوعةء كطفح اليرص فى الوجهء والنقرسء والاستسقاءء والصداع, 
والجنون. ومن الجدير بالملاحظة أن كل الأمراض التى يسببها تعاظى هذه المشرويات قابلة لأن تصبح 
وراثية, تنتقل وراثيا حتى الجيل الثالث. وتتصاعد تدريجيا مع استمرار المسبب حتى تتقرص العائلة 
برمتها" . 
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بأنه وغدء لأنه كان أول من علم الجنس البشرى استخدام النار لطهى اللحوم. وهذا ما 
أدى إلى سقوط الإنسانية من النباتية الهانئة للعصر الذهبى7). 

ولكن عندما تضحت الحركة الرومانسية. شبت قى النهاية بالطبع عن العقلاتية 
الباردة وغير الملهمة للقرن الثامن عشرء وفى رمز برومتيوس أعادت اكتشاف المغزى 
الأسمى له كخالق العالم. 

هكذا لصن الاحتفاء يدرومةيوسن فى القرن الثائن عشن:عفى أفضل الأحوال: 
حورت حكايته لتكون نقدا اجتماعيا لاذعاء رمزا يشرح العيوب الأخلاقية المجتمع 
الراقي» التى خرجت كما قيل من صندوق ياندورا . ويمثل يرلسك ليساج صندوق 
. باندورا. الذى احتذاه كثير من المقلدين: هذا المستوى فى الأدب خير تمثيل. وحتى 
روسوء فى عمله الشهير أحاديث حول العلوم والفنون (7)1741", يعزى سقوط 
الإنسان من حال بداعته الأولى إلى تأسيس برومثيوس للمجتمع المتحضر. 


[1] انظر هدلونج هول لبيكوك (1816). الذى كتبها حين كان على اتصال دائم يشلي. وخلاصة الفكرة أن 
البداني التبيل كان نباتيا وأن 0 نتج عن الام ع الحيواتي. . فقى القفصل 2 تجد مد بيكوك 
استعمال الثارء فى أن لأسيب الأساسية / لتدقى الإنسان قى الوقت الحاضر. قال إن الا الطييعى 
والبدائى عاش فى الغايات: وأمدته الجدور والفواكه التى تنتجها الأرض يغذائه البسيط: كانت له رغيات 
ويواسطة الاختراع ال مهلك المتمثل فى الثنار» يحول لحمها إلى طعامء أطلق الترف والداء والموت قبل الأوان 
من مكامنها على العالم. ومن الواضح أن هذا هو التفسير الصائي لحكاية يرومثيوس» فهى تصوير رمزى 
لتلك الحقية الكارئة» حين بداً الانسان الأول يستخدم الثار فى طهى الطعام: ويهذا سلم كيده لتسير الداء. 
هذا القصر التدريجى الذى يدعو إلى الحسرة»: حتى يتلاشى التوع كله من على وجه الآأرض". (قارن 
شلي: الملكة ماب. حاشية النشيد الثامني١١1؟-7١؟)‏ وموضوع انقراض التوع اليشرى يمنيب الطعام 
الحيوانى يقترب كثيرا فى نظرية إرازموس دارون القائلة بالاضمحلال نتيجة المشرويات الكحولية. 

[1] ورد فى رسالة روسو: "من الموروثات المصرية القديمة التى انتقلت إلى الإغريق أن من اخترع العلوم كان 
أله تزعجه راحة اليشرء قماذا كانت يا ترى فكرة قدماء المصريين عن العلوم ألتى يرغت أصلا بين 
ظهرانيهم. والواقع أننا مهما بحثنا فى تاريخ العالم, ومهما أضفنا من بحوث قلسفية لحوليات تخلو من 
اليقين. لن نجد للمعارف الإنسانية مصدرا يتفق وما نود تشكيله عنها من أفكار. فدراسة الفلك نشت من 
الخراقة, والخطابة وعلوم اللغة من الطموح والكراهية والتملق والكذب. وعلم الهندسة من الجشع والبخل. 
وعلم الطبيعة من فضول زائْفه وجميعها حتى الأخلاق وليدة كبرياء البشر ٠‏ فالفنون والعلوم تدين إذن 
يوجودها لرزائلتاء ولى كانت نتاجا لفضائلنا لما خامرنا شك قى قيمتها' (الجزء الثاتى) 
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كان القرن الثامن عشر قرن أعداء البرومثية. فوجد لاهارب موضوع يرومثيوس 
كناذا": فيعد أن يقى قصة الماردء يعلق قائلا إن هذه لا يمكن حتى أن تسميها 
مأساة"9). وهذا يمثل الذروة لتقليد طال فى مهاجمة الكلاسيكيين الفرنسيين 
والأوغسطيين لاسخيلوسء أو السخرية منهء أى تجاهله تماما. مفضلين عليه أنداده من 
الأثنين. وقد بدأ هذا التقليد يماليرب الذى لم يذكر أيا التراجيديا ولى بكلمة واحدة, 
ويمكن تتيعة عند راسين( 0 و ني( ل ولافونتيت(321), وتشايكت مساألة إسخيلوس مع 
القضية ا ل بقواعد فن ) التراجيدياء والتى ا بدورها جوهر النقاش فى 
الاو غسايية الإنتلرن عل ماق حلا الفرنسية(؟١‏ ا لد 5-0-0 
إسخيلوس وتقديرا له. حيث كان أول من شابه بين مكانة إسخيلوس فى الدراما الأثينية 
ومكانة شكسيير فى المسرح الانجليزى» إلا أن عجر درايدن عن التعاطف مع زخم 
شكسبير المتفجر يعكس كذلك رفضه العميق لممارسات إسخيلوس فى فن التراجيديا. 
وكلاهما يمكن إنقاذه بالتهذيب والإصلاح. ففى مقدمة تريلوس وكريسيدا يقول درايدن: 

"كان الشاعر إسخيلوس يحظى بين الأثينيين المتأخرين بنفس التوقير الذى نشعر به 
تحى شكسبير. وكان حكم لونجينوس النقدى عليه محبذا ومؤيدا إذ رأى فى تعبيره 
جسارة نييلة وفى خيالة سمؤا وشموخا بطوليا؛ ولكنء فى الكفة الأخرى, أكد كونتليان 


[4] محاضرات فى الأدب القديم والحديث. الجزء الأول ص 7/-85 طبعة ديدى (-184) 

[9] المقدمة الثانية بايزيد؛ مقدمة إيقيجينيا 

]٠١[‏ أحاديث حول التراجيديا (1770)؛ أحاديث حول الوحدات الثلاثة )١1770(‏ 'للقراء' الملحقة بسوفوتيسبى 
(1117)؛ أحاديث حول قفن الدراما 

,)1579( حكايات. الكتاب الثامن, الحكاية السادسة عش ر“خريطة البروج"؛ غراميات بسيكيا وكيوييد‎ ]١١[ 
الكتاب الأول.‎ 

[*1] توماس رايمرء تراجيديا العصر الأخير .)١1114(‏ سيتجارن. مقالات تقدية من القرن السابع عشر 
الجزء الثانى» ص1875-/18١؛‏ نظرة سريعة للتراجيديا. نفس العملء الجزء الثاتى. ص 516؟, وما 
تلاها؛ ادوارد قيليبسء. مقدمة المسرح الشعرى (0؟19١):‏ سينجارن:؛ نقس العملء الجزء الثانتى» ص10؟؛ 
جرارد لانجبين. وصف لشعراء الدراما الإنجليزية ,)١1791١(‏ سبنجارن: الجزء الثامن». ص7؟١؛‏ جون 
دنيسء التاقد المحايد (195١)ء‏ سبنجارن, نقس العملء الجزء الثالثت. ص18١؛‏ وليام ووتون» تآملات 
حول المعارف القديمة والحديثة. سبتجارن: نفس العملء الجزء الثالث» ص,7.؟" 
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أن حجسارة التعبيرية كان فيها إسراف وغلى"''٠.‏ غير آن لوتجينوس نقسمه اورد نه 
درايدن أقوالا كان قيها 'ينتقد إسخيلوس بعنف وقسوة لأنه لم يكتب شيئًا وهى هادئ, 
بل كان دائما فى حالة وجد وانتشاء. ويعصف به الغضب من جمهوره". أى ما يسميه 
لونجينوس الطنطنة وهى نقيض السمو الأدبى؟؟'). 

ويعكس لاهاربء لم ير فولتير فى برومثيوس موضوعا شاذا". إلا أن الشذوذ فى 
رأيه كان فى معالجة إسخيلوس له. فالموضوع نفسه فى نظر فولتير صالح بما يكقى 
كاساس لتراجيديا عاطفية: باندورا (-184) التى كان لهاء كما سيتضح فيما بعد, 
تأثير هائل على العديد من الكتابات البرومثية التى تلت عصر التتوير. فكانت المصدر 
الرئيسى الذى استلهمه البرومثيون من أتباع حركة العاصفة والقصف بقيادة جوته فى 
شيايه. لم تجد باندورا فولتيرء بين مواطنيه تقديرا كبيرا إلا أن الرومانسيين أعجيبوا 
بها كثيراء فى حين تدد جميع المناوئين للبرومثية من أهل القرن الثامن عشر بالمارد 
يصفته التجسيد الرمزى لسقوط الإنسانية سائرين على نهج ليساجء وكان عمل فولتير 
أول محاولة لرد اعتباره بالرغم من إثمه. 

وقبل فولتيرء حاول إيرل شافقتسيرى إنصاف برومثيوس فى كتايه الخواص 
)171١-1705(‏ حيث ابتدع مفهوم برومثيوس الخير الذى لا يحارب زوس بل يعمل معه فى - 
انسجام تام. وفى تصور شافتسيريء ببدى برومثيوس الخير شخصية تشبه بجماليون: رمزا . 
للفنان الخلاق» الفنان بمعناه الحقيقيء ذاك الذى يعلى فوق التناقضات السطحية بين 
المخلوقات ويعيش فى التتاغم الأعلى الذنى يجمع كل الكائنات فى رياط وثيق» وسوف نبين أن 
شافتسبرى ساعد بقدر كبير فى توجيه فولتير نحى معالجته الخاصة للموضوع. كما أن 
مارك أكنسايد التقط تفسير شافتسيرى للأسطورة وظوره إلى مذهب جمالى معقد قدر له أن 
يصبح حجر الأساس النظرية الرومانسية فى الإبداع الأدبى. إلا أن الرومانسيين المعذبين. 
وقد قبل العديد منهم تفسير شافتسبرى لبرومثيوس بأته رمز الفتان المبدع, لم يقيل أحد 
منهم فكرة التتاغم والاتسجام عندة. ولم تعد هذه الفكرة للحياة إلا بعد عودة السلام إلى 
روح إنجلترا مع حلول العصر القكتوري. فأحياها فنانى العصر بطريقتهم: ولكنهم-وهو أمر 
له مغزاه الواضح- نبذوا برومثيته الجمالية. ومن الضرورى اعتبار شافتسيرى وفولتير - 
وآكنسايد نقاط تحول هامة قى تاريخ علم الجمال الرومانسى. ويهذا المعنى لم يمثل أى منهم 
القرن الذى عاش فيه. فثلاثتهم كانوا برومثيين فى عصر معاد للبرومثية فى جوهرة. 


[١١1]وني.‏ كير (تحرير). 500000 الجزء الأول. ص 7 37 37 
]١4[‏ و. ب. كيره تفس العمل الجزء الأولء ص, "١1١‏ 
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سير وليام كليجرو 


)١144-1105( 


1١114 باندورا:‎ 


كان سير وليام كليجرى من رجال البلاط المقريين» حيث ارتقى لمنصب جنتلمان 
الأهلية. وحين طارت رأس تشارلز الأول» عاش سير وليام منزويا فى إنجلتراء ويعد 
عودبة الملكية. كان من أوائل الذين التحقوا بخدمة تشارلز الثانى. وفى الفترة التى نشر 
يشغل وظيفة نائب رئيس ديوان صاحية الجلالة الملكة. كما هو مثيت على الصفحة 
الأولى للكتاب. 


باندورا كوميديا فى خمسة فصول9''). ومشهد الأحداث سيراكيوز؛ أى سيراكوتيا 
كما يدعوها أحيانا. والشخصيات الرئيسية هي: أمير سيراكيوزاء ويشار إليه أحيانا 
بالدوق, وابنته تيوبوسياء وابنة عمها ياندوراء ووصيقة تدعى لنداميراء وسلفانوس 
عشيقها وزوجها فيما بعد , واثنان من النبلاء الفاسقين. لونزارتس وكليركوس. 
ولونزارتس هى الوريث الشرعى لعرش سيراكوزا الذى اغتصبته أسرة الأمير 
الحاكم من أسرته: مما أدى إلى عدوات التشيع وانفجار الشغب من وقت إلى لآخرء 
وشكل تهديدا حقيقيا للدولة. لونتزارتس فى الحقيقة شاب مستقيم» لكنه يسلم نقسه 
لقوانات صبديقة الشنهواض كلتركرس: حتى يغطى الأنين اتطياها له لا دهت يشؤرن 
الدولة: قيقسمن بذلك سلامتة الشخضية. أما كليركوين: فهو تبيل عاطل: وخليع تمعتى 
الكلمة» وأعزب لا يتزوج مطلقا له فلسفة منحرفة فيما يخص النساء. ونظيره بين 
الشخصيات النسائية فى المسرحية ياندورا التى نذرت آلا تتزوج لقلة اعتبارها لقيمة 
ا ملكة, 154: “باتدوراء كوميديا". لتدن. طباعة ت. مابء لجون بلايقير: يمتطقة وأيت بير ممشى 
البورصة الجديدة؛ وأيضها لتوماس هورسمان,ء بجوار حانة الملوك الثلاثة بالميناء. 194715 (الترخيص 
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تنودوسياء متاثرة بابنة عمهاء نفس الموقف المستخف بالرجالء إلا أنها فى الذهاية تغير 
موققها بقضل براعة وذكاء لتنداميرا وتدبيرها المحكم, حيث استطاعت أن تثبت للجميع 
أن الخليم - حتى الظليع - يمكن إضلاحه: وأن فى إمكان الرجال الإخلاص فى 
الزواج إذا ما ساستهم النساء باقتدار. والأحداث» رغم تعقيدهاء يمكن تلخيصها فى 
كلمات طللة: تحاول شيدات البلاظ اعاد» لوتؤارقى الخسال إلى جادة الصواى» خاصة 
وأن الأمير اختاره زوج المستقيل لابنته ثيودوسياء لا لفضائله الذاتية فحسبء بل لحسم 
الصراعات السياسية بإعادة تاج سيراكيوزا لوارثه الشرعى بعد وقاة الأمير. وفى أثناء 
محاولة إصلاح لونزارتس وكليركوس بشغلهما عن رفقة العاهرات وإبدالها يبصحية 
السيدات المهذيات» يقع الشابان صرعى الهوى. فيتيم لونزارتس بثيودوسياء وكليركوس 
بباتدورا . وحين يقابلان بالصدء يعودان إلى غيهما القديم؛ وقد تضاعف غثيانهما من 
حيأة القصور حيث تسخر الجميلات من الحب والحقيقي: وحيث ينحط الحب إلى لعبة 
قوامها الملح الضحلة ويراعة القول الوقحة: إلا آن حكمة الأمير ومكر لنداميرا ينقذان 
الموقف. ولآن ثيودوسيا وياندورا تبادلان العاشقين عاطفتهماء لم يكن من الصعب إقناع 
كل الأطراف المعنية ينسيان الماضى وفتح صفحة جديدة. وتنتهى الملهاة بإتمام ثلاث 
زيجات: لونزارتس وثيودوسياء كليركوس وياندوراء وأخيرأ سلفاتوس ولنداميرا. 

والمشاكل التى تثيرها المسرحية هى المشاكل التى كانت تهم الأرستقراطية فى 
عير هرذة اللكية والحوان فيكن لا منتهى من اللخ والتعبيرات الطريفة لا تتالق عقا نالا 
فى مواضع قليلة. والحبكة متشعية التفاصيل فى إفراطء وشخصيات المسرحية تعوقها 
دسستة من الأتباع لا يقولون إلا القليل» ويفعلون أقل. 

حدق أةنادورا علتجرى لنس لهاآى علاقة بتاقوزا الأسطووية موص لانت اذ 
أنه تكامرنا الشعونناتها تتم لتفسن طائقة الكتابات الى تفيم مسترحرات شكسيير 
المستوحاة من الفلكلور؛ لا من حيث القيمة ولا حتى من حيث العرضء ولكن من ناحية 
الأمط واالقوال كنف ضهن تصدى حكابات العصين الوسط وعدي الديمية ترود 
ححماةتاء وليس هذه الحكايات إلا شذرات وشظايا أساطير منسية: تم تحويرها لتلائم 
احتياجات وأحوال المجتمعات القائمة على وحدانية الإله. على أن باندورا كليجرو 
تحافظ على جى تعدد الآلهة. فشخصياتها تدعو الآلهة وتناديهم باستمرار» وتقسم يهم, 
وتشير إليهم كلما اقتضى الموقف. . وموضوع الصراع بين الملك المخلوع والأسرة المالكة 
الجديدة وهي مغتصية ولكنها أكثر حكمة من القديمة. وتحقيق المصالحة عن طريق ابنة 
الملك الجديدء لا يستبعد أنها تنويعات فلكلورية بعيدة لنغمة الصراع الأسطورى بين 
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يرومثيوس وجوييترء والمصالحة عن طريق أثيناء أى حتى من خلال باتدورا فى بعض 
الروايات. إن هذا التمط بيلغ من الشيوع والطواعية فى دراما عصر التهضة أن 
باستطاعتنا تتبع أثره قى كل مكان. فنجده قى العلاقة بين بروسيرى والونسى وفرديناد 
وميرانداء بين كابيولت ومونتاجى وروميى وجوليت» وهكذا . , 

من الصعب تحديد المصادر التى استقى منها كليجرى إن وجدت. وعلى أية حال» إن 
افتراضنا أن باندورا عنده شكلت من بقايا مادة فلكلورية قديمة. فقد أتت تلك المادة 
مشدوفة ينا تجغل التعرف ظنها 'مسسححيلة فى لك الملياة ات الحيكة المفقلة والتن 
تدور فى فلك المجتمع الأنيق حيث يكذب كل واحد على نفسه ويعرض أمام الآخرين ما 
ليس فى نفسه؛ والحبكة كلها موطأة لتمتطيها البراعة اللفظية الفكهة؛ وليس لأأى واحد 
ما معدت ح عم غيرى فالفائق الجوشري كين اللوردوة الشنابين يخنيع تفن يجعل الكاتن 
لونزارتس خاضعاء ولو إلى حين» لفسوق كليركوسء يدلا من تكريس نفسه لاستعادة 
سلطانه الضائع. وينفس الطريقة يضيع الفارق الجوهرى بين ثيودوسيا وياتدوراء حين 
ترافقان ثيودوسياء ولى على جزء من الطريق» فى فلسقتها الداعية لنيذ الرجال والزهد 
فى الحب. وطيقا لاسميهماء كان الأحرى أن تكون باتدورا هى الداعية إلى السعادة 
الزوجية, وتكون تيوبوسيا داعية العقاف الأبدي» فهى الأقرب لمفهوم منيرفا الطاهرة. 
ولكن كليجرى يعكس الأدوار مما أضر بمسرحيته ضررا يالغا. ومن الممكن افتراض أن 
لونزارقس وكليركوس وجهان لنفس المتمرد المنهوب حقه. أولهما متسام وعلي المطامح 
مثل برومثيوس. والآخر منحط ومتمرغ قى الرغام مثل إييمثكيوس. وتدكرر نقس 
الإزدواجية فيما يتعلق بالقريبتين الملكيتين ثيودوسيا وياندورا: فالأولى عادة ما تمثل 
فيتوس الحكمة (منيرفا), والثانية قينوس التناسلء أو كما سماهما الإغريق أثينا مقايل 
أقروديت أو ياندورا. 

وهذا التضاد وشيوعه فى معالجة الموقف البرومثى يمكن إثياته إذا ما ذكرنا 
استغلال كالديرون للرمزين المتضادين منيرفا السماوية وأثينا الأرضية لكى يدل على 
اختلاف الوجهين لعذراء العالم. 
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شافتسيرى 
ال 0 : 


١ا/.9‎ : الخواص : 'الأخلاقيون”‎ -١ 
١9/٠١ : ؟- الخواص : 'نصيحة الكاتي"‎ 


لم يكتب أنتونى آشلى كويرء الإيرال الثالث لشافتسيري. إلا القليل فى موضوع 
يرومثيوسء وما كتيه جاء عرضا واتقاقا. ولكن القليل الذى تركه لنا فى هذا المومضوع 
كان له أثر بعيد المدى على الأدب الأوريى: لا فى عصر التنوير فحسبء بل فى ذروة 
حركة العاصفة والقصف نفسها. ولابد على الأقل من اعتبار فولتير وفيلاند وجوته 
وييرون من أتباعه المباشرين. 

تكمن السمة الرئيسية لبرومثيوس عند شافتسبرى فى وظيفته كإله خالق. فهو 
يسمى المارد "صانع الإنسان" الذى "مزج الطين الحقير بالنار السماوية المسروقة 
وضحك مستهزنًا فى وجه السماء'. حتى هذه النقطة هو لم يخرج على تقاليد النهضة, 
ويالذات ما كتبه كالديرون حيث ترتبط سرقة النار بتجاربٍ برومثيوس الإبداعية. ومتيعا 
كذلك التقاليد الفلسفية لعصر النهضة كما عير عنها بيكون, جعل شاقتسيرى من 
حكاية برومثيوس نقطة البدء لمناقشة قضية الخير والشر. 

إلا أن النتائج التى استخلصها شافتسبريء كما يجدر بنا أن نتوقع؛ كانت تختلف 
كثيرا عن نتائج من سبقوه, إن لم تكن على النقيض منها تماما. فالنظرية المتعارف 
عليهاء من إسخيلوس إلى كالديرون: كانت تسلم بداهة يأن الدور الذى لعبه برومتيوس 
فى الكون. يصرف النظر عن موقفنا من هذا الدورء كان ينطوى على قدر كيير من الإثم 
عوقب من أجله, ومن جرائه كان ينشد الخلاص. فهى من ناحية؛ نظير الشيطانء حين 
تعدى على ملك زوسء ومن ناحية أخرى, نظير الإنسان الآثم الذى يتخطى حنوده 
المرسومة:؛ غير أنه فى الحالين كان حسن النوايا. وإذ يذلل شافتسبرى موضوع 
يرومثيوس للفلسفة الريوبية (365:0) أى القائمة على الإيمان بالإله دون الأديان. نراه 
يستخدم ذلك الرمز لتدعيم نظريته القائلة بالشر الظاهرى. فهى يحيى الهرطقة 
الغنوصية- المانوية لكى يفندها منكرا ضرورة الضرورة. 
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امسد حتفف [ الصلكدة لير اب المبدعة أى جن شرير". ولكن بما أن قدرة الإله 
المطلقة لا يمكن إنكارهاء ومن المستحيل أن تأتى مشيئة السماء إلا يما هى خير» إذن 
الخلق يأسرها. ويهذا فلا مكان فى المذهب الربوى لضرورة شهيدة تعلل نقائص 
الطبيعة, ولا لخالق شرير يحد من قدرة الالهالمطلقة, » وقد توجد تلك الضرورة ويوجد ذلك 
الضالى 0 ولكن فى حدود المشيئة الإلهية. ٠‏ ومن دم ثم استطاع شافتسبرى تصور 
'برومتيوس صالح تحت هيمنة جوييتر". وهى فكرة لم تطرأ إلا مرة واحدة فى تاريخ 
البرومثية 

أق القالق العقيع قن نتظوية كتافكتبري اللسفية يعمل قن مَقاغم مع الخلة 
جوييتر". حين يعيد خلق الإنسان والمجتمع والعالم كله فى شموايته الكاملة كما شكله 
والمرضية: أو المريضة 000 ليست جديرة بلقب شاعر: فهى فى هذه الحالة برومثيوس 
حقبلى بان ودف وان وثوالر. 

وينبغى أن نضيف أن شافتسبرى كان أول من صاغ النظرية القائلة بان برومثيوس 
هو رمز الفنان المبدع. فأكسبه ارتباطا دائما بنظريات علم الجمال. وقبله صور بيكون 
كالديرون: 13هاالذى نوينا الطم حوب الضلصبال صونا والروع ثور" إلن تسن الاحساء: 
التذوير شرعية التزعة الخالقة. 

ويعد شافتسبرىء تجلى برومثيوس نحاتا كبيراء على نمط يجماليونء يمارس عمله 
فيما يمكن تسميته بكل صدق أتيليه. ويتكرر هذا الموتيف عند فولتير» وفيلاند» وجوته, 
وإدجار كينيه. ولا دبدين أى من هؤلاء الشعراء بالفضل لشافتسيرى وحدةء إن كانوا 
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جميعا بدرجات متفاوتة على معرفة وثيقة بثلاثية كالديرون البرومثية. إلا أن شاقتسبرى 
هى الذى أعطى الرمز تأوبله الفنى: ا بذلك إلى موضوع ينتمى للأني لا الدين. 

وبالرغم من أن معالجة شافتسبرى لموضوع برومثيوس كانت تحتوى اليذور الفكرية 
الى أرخصفالجركة الروعاضحة. لايد أن تذكر الرفضن الذى تفكسيه | اموهيات 
والنصوص الخيالية اليرومتية فى فترة حركة العاصفة والقصف الموقف شافتسيرى 
الريوي»: رغم تسليمها بتنويله واغتراقها أساسا من تيعه. وارتدادها إلى الثنائية الأوثى 
التى تسمى بها الأسطورة فى أعلى قترات ازدهارها. فلقد كان القصد من الإنتاج 
الأدبى البرومثى لحركة العاصفة والقصفء مثل كل ما أنتجته الحركة الرومانسية؛ هو 
الاجتماع على النظرية الريوية المتفائلة القائلة بالشر الظاهري. وإذا لتشيس حتت قراف : 
الذى كان جسرا لا غنى عنه بين القديم والجديدء بذلك التوتر النزق المميز للزمن الذى 
تسدحئء. فالكين عد لس ظلاهرنا بل حفيقيا »والقعوؤرة تنيت مجحنة بل مطلفة 
وقديمة قدم العقل. فلقد كانت روح عصر النهضة تفور شيئًا فشيئاء ويتداعى مفهوم 
"برومثيوس الصالح تحت هيمنة جوييتر". 

والأملة التالية تلخص موقف شافتسيرى من رمز يرومتيوبس(1١):‏ 

)1-١(‏ ولكنك كنت ماتزال مغاليا فى رفضك. فلا عذر عندك لعيوب هذا الجزء من 
الخليقة ونقائصه. النوع البشري؛ حتى لو كان كل ما عداه حسنا وخاليا من أى عيب 
حتى العواصف والأعاصير فى شرعك لها جمالهاء ولكنك تستثتى منها فك التى توب 
فى صدور الناس. ولولا هذا الجنس من الصحابين الفانين لا لمت الطييعة. ولقد عرفت 
الآن سر انتشائك بحكاية برومثيوس. كنت تريد صانعا كهذا للبشر...حتى تيرئ القوى 
العليا من أية شيهة يد فى رداءة صعنهم, فتستطيع دون تجديف أن تهاجم تلك 
الضتعة. 

وهذاء كما أسلقاء ليس إلا مراوغة واهية من الشعراء القدماء المتدينين. كان من 
السهل عليهم الإجابة على اعتراض برومثيوس: مثلاء لما كان النوع البشرى فى الأصل 
على هذا القدر من الحماقة والانحراف؟ لما كل هذا الكيرء هذا الطموح. وتتك الشهوات 
الغريبة؟ لما كل هذه النقم واللعنات مكتوية عليه وعلى ذريته؟” - السيب هو برومثيوس. 
لقد حل الفنان التشكيلىء بيده المنحوسة. كل شىء. قالوا: "كان ذلك من صنعه: هو 


[17] اعتمدنا على الطبعة الرابعة (1071) وهى فى ثلاثة أجزاء بعنوان خواص البشرء السلوكيات: الآراءء 
الأزمنة. 
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المسئكول عن كل هذا ".. لقد حسيوها لعبة عادلة آن يكسيوا نقلة فيبعدوا العلة الشريرة 
أكثر. وهكذا حين كان الناس يواجهونهم بسؤال كانوا يجيبون يحدوتة ويردونهم 
راضين. فلا أحد إلا قلة من القلاسفة (هكذا ظنوا) لديه من الفضول ما يدفعه لتأمل ما 
وراء الحكاية أو طرح سؤال جديد. 

وتابعت قائئلا فى الحق إن الحواديت لها من النفع ما يفوق الخيال. فهى تسلى 
عملة العقل الذهبية. ولا يحق لنا أن نسارع بالضحك على القلاسفة الهنود الذين أرادوا 
إرضاء شعبهم حين تساط الناس ما الذى يحمل هذا العالم الهائل فأجابوهم انه يحمله 
قيل. ومن الذى يحمل الفيل؟ سؤال يدل على قطنة! واكنه سوال ممنوع تماما الإجابة 
عليه. هنا فقط وقع الفلاسفة الهنود فى الخطأ. كان عليهم أن يكتقوا بالفيل ولا يوغلوا 
إلى ما أبعد من ذلك. لكنهم يحتفظون بسلحفاة مائية فى جعيتهم» ويعتقدون أن ظهرها 
عريض يما يكفى. وهكذا كان على السلحفاة أن تحمل العبء كله, ويذلك ازداد الأمر 
فوع . 

وحكاية برومثيوس الوثتية هيء كما أسلقناء نفس الحكاية الهندية: كل ما فى الأمر 
أن صانعى الأسطورة الوثنية كان لديهم من الحكمة ما جعلهم يتوققون عند النقلة 
الأولى فلا يتعدونها. كان يكفى برومثيوس واحد لحمل التهمة يدلا من جوييتر. لقد 
جعلوا من جوبيتر متفرجا أو يكاد. وفيما يبدى أنه قرر أن يقف على الحيادء ليرى ما 
ستسفر عنه هذه التجرية الجديرة بالمشاهدة؛ كيف سيشرع صانه الإنسان الخطير فى 
إنجاز مهمته. وما الذى سيتمخض عن هذا العبث غير المشروع - يالها من حكاية 
ممتازة ترضى عقول العامة الوثتيين! ولكن - تأمل - كيف يهضمها فيلسوف؟ 
قالفيلسوف سيقول على الفور إن الآلهة إما أنها كانت قادرة على منع الخلق البروميثى 
أى عاجزة عن ذلك. فإذا كانت قادرة» فهى تتحمل التبعة» وإذا كانت عاجزة,. فهى إذن 
ليست آلهة, مادامت محدودة القدرة وخاضعة للسيطرة. وسواء كان يرومتيوس محرد 
القصد من ورائه خرق للقدرة الإلهية المطلقة.”لقد سلمت أنه لم يكن من الحكمة أو العدل 
أن يضطلع أولئك الذين لا يملكون الهيمنة المطلقة ولا البصيرة النافذة بمهمة خطيرة 
كالخلق. ولكنك تشيثت بالبصيرةء فسمحت للنتائج أن تكون مفهومة مسيقا من جانبي 
القوى الخالقة. حين قامت يعملها: وأنكرت أنهم كان أحرى بهم أن بلغوه. رغم علمهم 
بالتتائج. لقد كان من الأقضل إتمام المشروع, بصرف النظر عما يمكن أن يحدث للنوع 
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البشرىء ومهما شق أمر هذا الخلق على السواد الأعظم من ذلك الجنس البائس. فإنك 
اعتقدت أنه من المستحيل أن تصنع السماء إلا ما هو خير. ويناء على ذلك: فإن بؤقس 
الإنسان وشقاءه لابد وأن يتواد منه خير ماء شىء يميل بكفة الميزان لصالح الخير مهما 
تكدس فى الكفة الثانية, ويجعل الصفقة رابحة". (الأخلاقيون, الجزء الأول والثاني, 
المرجع السابق, المجلد الثانى» ص١ ١5-5١‏ ؟) 

(١-ب)‏ وقلت إن هذا دعانى للتفكير فى أشياه برومثيوس المحدثينء أولتك الدجالين 
من بائعى الأدوية الوهمية الذين يصنعون عجائب من كل نوع هنا على مسارحنا 
الأرضية. فهم يخلقون المرضء مفسدين وعابثين» من أجل أن يأتوا بالبرء والعافية. 
ولكن هل يمكننا أن نعزى هذا النوع من الممارسات إلى السماء؟ هل نجرئ أن نجعل من 
الآلهة نصابين من مدعى الطبء وفى الطبيعة ذلك المريض الضحية؟ وهل كان هذا سيببا 
فى مرض الطبيعة؟ أم ماذا كان السبب فى ما تعاتيه الطبيعة المسكينة من الداء؛ أى فى 
مروقها وضلالها؟ فلو كانت فى الأصل سليمة: وخلقت موفورة الصحة فى البداية, 
لظلت على حالها من العافية. فلم يكن من دواعى فخر الآلهة أن يتركوها معدمة» أو 
يصيبوها بعلة يكلف إصلاحها الكثيرء ويجعل الآلهة معذبين بما صنعت أيديهم” 
(الأخلاقيونء الجزء الأول المرجع نفسه. المجلد الثانىء ص )5١٠‏ 

أعترف أنه لا يكاد يوجد فى الكون نوع من البشر يبلغ من خمول العقل وخموده ما 
بلغه أولتك الذين يرضينا نحن المحدثين أن ندعوهم بكلمة شعراءء لمجرد أن لديهم ملكة 
اللغة الموقعة. مشفوعة باستخدام أرعن لملكة الابتكار والخيال. أما من هى جدير حقا 
وعدلا بلقب شاعرء هو سيد فى التشكيل ومعمارى فى فنه بما يجعله قادرا على وصف 
الناس وسلوكياتهم وإعطاء الحدث التجسيد الصائب الدقيق ذا النسب المنضيطة:؛ ذلك 


١‏ الإنسان ٠‏ إن لم أكن نقطئاء ستجدوته مخلوقا مخظقا تماما . قشاعر من هذا النوع 


بالفعل صانه يلى الخالق فى القدرة» ويرومثيوس صالح تحت هيمنة جوييتر. فهو. مثل 
تلك الفنانة الملكة: الطبيعة المادية الكلية. يصوغ كلا منسجما ومتناغما فى ذاته مع 
الخضوع والتيعنة الواجبة للأجزاء المكونة لذلك الكل الذى تكونه معا. فهى يعرف الحدود 
التى يحظر أن يتخطاها تصوير العواطفء ويحذق نغماتها وميزان موسيقاها المضيوط, 
ويذلك يمثلها تمثيلا دقيقاء ويبين مواضع السمى فى المشاعر والأقعالء ويميز بين 
الجميل والشائه. واللطيف والكريه. فالقنان الأخلاقي, الذى يستطيع تقليد الخالق على 
هذا النحىء مع علمه بالقالب الداخلى والبناء الداخلى لأخيه الإنسانء لا يمكن فى ظنى 
أن يكون جهولا بنفسه؛, أى عاجزا عن النغمات التى تصنع هارمونية العقل. فالنذالة 
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ليست إلا نشازا وفقدانا للتناسب. وقد يمتلك الاوغاد انغاما قويه وقدرة فطريه على 
الفعلء ولكن من المستحيل أن تجد القطنة الحقة والابتكار الحق حيث تغيب الأمانة 
الخلقية والتناغم والانسجام. (تصيحة لكاتب. الجزء الأولء المرجع المسايقء المجلذ 
الأول طن لا انه ؟) 

فقى معالجته لموضوع يرومثيوسء يتعامل شافتسبرى مع الرمز قى مدلوله المزدوج: 
الغيبى والجمالي. وبالتسبة للمدلول الأول (مقتطف ١-آ,‏ ١حب)‏ يقتد التينار العام 
للتقاليد الغنوصية التى استمرت عير فيثاغورث حتى الكدميائى الساحر لعصر النهضة. 
أنا الذلول الثاني (مقتطف؟) فهو رد طلى شكاليجن الثى انعفن شالتسيرض على 
تعريقه الشهير للشاعر يأته 'إله ثان . وقدمه ليتلاءعم مع مبادئه الريوبية» ثم صاغه 
نظرية قوية فى علم الجمال كان لها تفريعات متنوعة» خاصة فى الاستتارة الألمانية 
وحركة العاصقة والقصف. ويهذا المعنى يكون شافتسبرى أول من طور وأشاع بين 
الناس مفهوم برومثيوس كتحجسيد نمطى للقنان المبدع, فى مقايل مفهوم برومتيوس 
كرمز للعالم المبتكر, وكلاهما خرج من الفلسفة الأقلوطينية. 

وفى تأويله الغيبى لرمز برومثيوسء يستخدمه شافتسبرى نقطة انطلاق لبحثه فى 
طييعة الشر. فهو يشير بوضوح إلى أن القدماء سلموا بوجود صانع وسيطء أو قوة 
خلاقة» تحت الإلهء ليفسروا نقائص الخليقة. وكذلك, وينفس القدر من الأهمية, ليكونوا 
"أحرارا فى مهاجمتها دون تطاول على المقدسات". وفى الفصول السابقة رأينا كيف 
أزعجت مشكة الشدر آناء الكتيسنة».حتى أن يعضهم: اراتيوس طن سبسل المكال: 
اجترءوا على القول يأنهم على استعداد لقبول قوة ثانية فاعلة شريرة قى الكون تحد من 
قدرة الرب المطلقة, كبديل أقضل من أن ينسب الشر للرب ذاته الذى هو الخير المطلق. 
ويوافقهم شافتسيرى على أنه فى كون فضل فيه الإلهأن يقف على الحياد وهى يرى 
التخريب الذى تسبيه القوة الخلاقة, لا يمكن تبرئة الذات الإلهية تماما. فذلك الذى يرى 
القن وفى رده تتقدة لكنه لا تيكل ذلك فى تفسيه قبرين مكنا قكر الغتوستط يوق 
والمانويون: وهذا هو الموضوع الأساسى قى شهادات سيمون ماجوس وفى الأدبي 
المنسوج على منوال كليمنت السكندري. أما الذى يرى الشر وليس فى يده منعه ليس 
إذن مطلق القدرة» ولكن شافتسبرى يصححم أفكارهم ينظرية الشر الظاهرى التى 
تصالح الخالق الجزئى مع الخالق الكلي. وهو لا يضيف جديدا إلى ما احتج يه 
القنوصيون القدماءء ولكنه يلقى عليه الضوء فى قوة وسحر. وفى منظومة فلسفية كهذه 
يظل برومثيوس نظيرا للضرورة الأفلاطونية مجسدة فى شخص الجنى الشرير بلغة 
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شافتسبرى. أو أهريمان الديانة الزرداتشية وهى قديم قدم آهورا مازداء ولكنه ضرورة 
نسبيةء وأهريمان خير. قفى تلك المنظومة؛ برومثيوس هى الاسم الوثنى لإبليس المقدسء. 
ولكن التعاطف مع قضيته لا يعنى بأية حال عبادة الشيطان. وهذا الموقف موجود إلى 
حد ما قى بروتاجوراس لأقلاطون. ش 
ولم يكن شافتسيرى يتعامل مع الغيبيات البحتة حين ناقش مشكلة القوة الخلاقة, 
بل مع تراث حى ظلء رغم خفوته وسكونه من حين لآخرء يطفى على السطح من فترة 
لأخرىء وأعنى بذلك تراث الكيميائيين السحرة. فقى نفس كراسته المذهبية يقول 
شافضسيري إن الكيفيائن الساض خالق ؤائك: 
لاعدن أو ضسؤة فى هذا العصين فلسفة الكتمياكيين السكرة: 
طالما تعد بأن تأتى بالعجائبء وتتطلب كدح الأيدى أكثر من 
إعمال العقل. ونحن لدينا شهوة نزقة وغريبة أن نصيح ميدعين, 
ورغبة عنيفة فى أن نعرف على الأقل السر الذى مكن الطبيعة من 
كل هذ! التوليد. والكيميائيون السحرة يطمحون إلى أن يتوصلوا 
بالممارسة إلى ما يسعى إليه باقى فلاسفتنا بالتأمل. فيعضهم 
فكر وخطط جديا لصنع الإنسان؛ يوسائط تختلف عما كانت 
تمدنا به الطبيعة حتى ذلك الوقتء ولكل طائفة وصقتها السحرية, 
حين تعرفها تصبح سيدا للطبيعة: وتتكشف أمامك كل ظواهرها 
(المرجع السابقء المجلد التاني» ص 185--15) 
وكان رينيه ديكارت أحد دجالى الكيمياء السحرية الذى حاول فى زمن شافتسبرى 
أن يجرب يده فى صنع إنسان آلي. فموقف الساحرء الذى هو من بقايا عصر النهضة, 
يستتكرة شافتمترئ شكدة إذ دكر متطويقة اللسفية طى اى فكر أ ىممارسة أن 
تكون خلاقة بحق إذا كانت مستقلة بذاتها أى استلهمت مبدً الضرورة الكلية. شيطان 
الشر المتين عند المانويين. 
قفى المذهب الريويى لا مكان للشر الكلي. كان إيمان شافتسيرى عميقا بالخير 
الجوهرى لطبيعة الإنسان والكون بأسره. وه الذى علّم بوب النظرية المعروفة القائلة 
يكمال الكون وهى موضوع مقال عن الإنسان: ' كل شر حِزئْى هو خير كلى" . وفى 
مقتطف (3-) يلمح شافتسبرى إلا أن الشر هو شر فقط بالمقاييس البشرية الضيقة 
الأفق التى تعجز عن التحرر من الذات التافهة اللحوح كثيرة المطالب أو أن ترى الوجود 
القردى فى إطار منظومة كلية. "حتى العواصف والأعاصير فى شرعك لها جمالهاء 
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ولكنك تس تثنى منها التى تهب فى صدور الناس. ولولا هذا الجنس من البشر 
الصاخبين لما لمت الطبيعة" يقول هذا لباليمون. وكان شافتسيرى يعتقد أن الخلق 
منظومة كلية منسجمة: وأن الإنسان موهوب بحس أخلاقى لا يخطئ فى تميزه بين 
الخالق والفنان كما نجد فى النهاية فى أعمال حركة العإصفة والقصفء ويالدرجة 
الأولى عند جوته الشاب. فمثل هذا الشاعر الحقء مثل ذلك الفنان المتمكن من أدواته أو 
مثل الطبيعة التشكيلية التى تتجلى فى الوجود, يصوغ كلا منسجما ومتناغما فى ذاته, 

مع الخضوع والتيعية الواجبة للأجزاء المكونة لذلك الكل الذى تكونه معا. وواضعا تناغم 
الخطة الكلية ية دوم تميس عيتية: » يتخيل شافتسيرى إمكانية وجود برومثيوس "صالح 
1 الأدب ل من امتخلوين حتى اليوم: يما أن الصراع بين إرادة الأعظم 
والأدنى هى جوهر الموقف اليرومثي. . وفى تناغم شافتسيرى الكوتى لا مكان ليرومثيوس 
بل فقط لهرمس. وما فعله جوته أنه أخذ برومشيوس وترك التناغم. ولا شك أن 
إسخيلوس قبل فكرة التناغم, ولكن فى النهاية» بعد حل قيود برومشيوس وتصالح 
الإرادات كلها. ولكن حتى يتم حل القيودء هناك ما يكفى من الوقت للإخلال بذلك 
التناغم. 

وحتى على المستوى الجمالى البحت؛ حطم شافتسبرى تعريف عصر النهضة 
والحركة الرومانسية المتطرف لبرومثيوس بأنه "إله ثان" بما يوحى بسيادة مشتركة 
للكون. فعنده لا ثنائية. وسيادة الضرورة ظاهرية فقط. والفرق بين "إله' سكاليجر 
"الثاني" وبين برومثيوس شافتسيرى الصالح هى الفرق بين الاستنارة الأ مانية والحركة 
الرومانسية. وهى فرق بين مرحلتين من الهاجس الابداعي, إحداهما فى حالة صيرورة 
دائمة تسعى للتصالح من خلال التمرد, والثانية ساكتة متحجرة لأنها متصالحة أصلا. 

ولم يكن شافتسبرى من وضع التراث الذى يعتبر برومثيوس رمزا للفنان المبدع. ولم 
يكن بالأحرى صاحب الفكرة التى تقول إن برومثيوس هئ الصانع الوسيط أ القوة 
الخلاقة. هى لم يزد على نقل هذه الأفكار؛ ومن خلال الصرعة التى أحدثتها منظومة 
الفلسفة المتسقة, مكن هذه التأويلات من أن تحيى فى قطاع كبير من الأدب البرومثي» 
وإن جاء هذا غالبا فى صورة رد فعل رافض لموقفه الربوبي. ومن المبالغة أن نقول إنه 
لولا شافتسبرى؛ لكان موضوع برومثيوس كقوة خلاقة سيظل حدثا عرضيا فى أعمال 
مستلهمى الأساطير من كتاب القرن الثامن عشر؛ كما كان فى دفاتر كتاب عصر 
النهضة. فموضوع برومثيوس بكل ما يوحى يه من روح خلاقة ومتمردة هو التعبين 
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الطبيعى عن الدات الرومانسيةء ومن المؤكد ان الرومانسيين كانوا سيضعونه موضع 
الصدارة فى الفكر الأوريى تلقائيا أى بإحياء تراث عصر النهضة. بالرغم من ذلك. يجب 
القول بأن شاقتسيرى الذى قرأ قى رمز يرومثيوس آكثر من مجرد رمز اجتماعى يبرر 
شرور المدينة كما كان الاتجاه فى عصر التنوير» ضرب مثل للرومانسيين وجذب 
انتباههم لجوهر الموقف اليرومثى.(١)‏ 


[17] تلل دراسة اوسكار والزل رهز برومثيوس من شاقتسبرى إلى جوت )111١(‏ حتى الآن, العمل المرجعى 
وشافتسيرى (نيويوركء دار نشر جامعة كواومبياء 1107) باقتدلر تأثير شافتسبرى فى نبى الاستنارة 
الألانية. 
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آلان ‏ رينيه ليساج 


)١عا/-1١1316(‎ 


صندوق باندورا: قدمت على المسرح ١97١‏ 


كان نص ليساج صندوق ياندورا9) هى المعالجة الفكاهية الثانية للموضوع. أما 
الأولى فكانت قصيدة سير وليام كليجرى باورا . والثالثة باندورا فيلاند فى عصر 
التنوير. وقد كتبت (أى مسرحية ليساج) لمسرح لاقوار وعرضت عليه حيث مثلتها فرقة 
كوميديا اجتماعية, ولكنه يتخذ إطار! بدائيا لمشاهده: قرية ضئيلة فى القوقانء بين 
القلاحين» فى أقدم مراحل تكون المجتمعات. وتستخدم مسرحية ليساج صندوق باندورا 
الإنسان البدائى بالإنسان المتمدن. وهى من الإسهامات المبكرة فى نظرية البدائى 
النييل. ويستخدم كاتبهاء ابن للمدينة إلى حد كبيرء المسرحية كوسيلة للإلهجاء 
الاجتماعى. 

لا يظهر برومثيوس ولا إبيمثيوس فى صندوق باندورا, بل تظهر باتدورا وعطارد ققط. 
أما باقى الشخصيات فيشرية تماما: ومنها بييرو (البهلول)؛ فلاح فقير فظ ولكنه طيب 
القلب, وهى واقع فى حب أوليقت ابنة ميرا. وهناك أيضا سبلين: فلاح ثرى شيخ أعجزه 
السنء وهى غريم ببيرى فى هوى أوليفت؛ بالإضافة إلى كورونيسء عمة أوليقت. وعدد من 
الفلاحين لا اسم لهم يحضرون حقل زواج بييرى» وآخيرا هناك كوريدونء وهى مزارع غنى. 

وإطار الأحداث كما هى من البداية للنهاية, فى الخلفية نشهد تمثالين أحدهما 
للبراءة والثانى لصدق النوايا. ونرى يبيرى يتحدث مع باندورا التى دبت فيها الحياة 
لتوها. وكانت باندورا قبل ذلك قواما مرمريا منحوتا يحذق. وهى تقول لبييرى إن فولكان 


[14] التص المستخدم هو أعمال مختارة من ليساج. المجلد الثاني, "مسرح لاقوار (السوق أو المهرجان) أو 
الأويرا كومنتك” لليساج, الجزء الثاتى» أمستردام لاا 
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هى الذى نحتها ولكن جوييتر هو الذى منحها الحياة. ويجد بييرى فى قصتها تسلية, 
ويملوّه الفضول ليعرف ما فى صندوقها . ويحذرهما عطارد أنه يحتوى على جراثيم 
الشرء ولكتهما لا يصدقان. ويحتجان بأنه طالما أن جوييتر ماتح الصندوق فلايد أنه 
يحوى جواهر لا شرور. ويمجرد فتح ياندورا للصندوق لكى تهب محتوياته هدية عرس 
لأوليفت. نشهد تغيرا مقاجنًا فى حال الإنسان يعادل سقوطه من حال براعته الأولى. 
فيييرى لم يعد يعشق اوليفيت. يل يسعى للزواج من اينة عمتها الغنية. كلودي. وتققد 
أوليفت بساطتها الأنيقة وتصبح مولعة بالزينة التافهة. وتوافق على الزواج من سيلين 
الذى أقعدته الشيخوخة لأنه يستطيع أن يقمرها بالجواهر. وتققد العمة العجوز 
كورونيس وقارها وأمومتها وتناقس الشابات محاولة خطف خاطبيهم ونرى المساوئّ 
على اشخلاقها تخطر:طقى خشتبة السرح واهدة قو الأخرق.ويضيع الحي الدريء إلى 
الأيد. وفى مواقف ساذجة البناء نشاهد المصلحة الشخصية والغيرة والنفاق والكذب 
والدلال المصطنع. ويتقلب فلاحى الأمس البسطاء إلى مجموعة من الرجال والقساء 
الراقيين ملؤهم الغش والتهذيب. فها قد ولد المجتمع الراقى يكل عيويه. ويأتى العنف 
تتويجا لكل هذا ممثلا فى كوريدون الذى أغرته قوته الجسدية بإخضاع الجميع 
لإرادته واغتصاب ممتلكاتهم واتخاذ أوليقت الحلوة بالإكراه عروسا له. فيين عشية 
وضحاها صار كوريدون يدعى "سيد كوريدونيا". ويجد عطارد نصيبه فى المرح قى 
تعليم النبيل الجديد خفايا فن الوصول إلى مراتب التبلاء: فأشار عليه يبناء قلعة فى 
أبرز موقع ونصحه بأن يستبدل الإرغام بالنصب القانونى كلما أراد أن يضم ممتلكات 
غيره إلى فلكه. ‏ . 

وتأثير كالديرون على ليساج واضح تماما. فالإطار المبدئى للحدث استلهمه ليساج 
من مسرحية كالديرون تمثال برومثيوس وهى أول معالجة درامية للموضوع فى العصر 
الحديث. إلا أن عبقرية ليساج مكنته من إعادة تشكيل الأسطورة يحيث يصيح التركيز 
على الجدل الكيير الدائر حول المجتمع البدائى فى مقايل المجتمع المتمدن. كما يدين 
ليساج لكالديرون بتيمة "الضباب أوالدخان' الكثيف المتصاعد من صندوق باندورا عند 
فتحه, وكذلك عصايات الفلاحين المسلحين. مما ظهر يعد ذأك قى عمل فولتير البرومثى 
باندوراء بين تيمات أخرى كثيرة لم تكن ظهرت يعد فى زمان ليساج. وتيمة عطارد 
المتذكر مأخوذة كذلك عن كالديرون. ! 

وترجع أهمية عمل ليساج إلى أنه أول مثال على معالجة أدبية لأسطورة برومثيوس 
تستغل إحدى الملامح الرئيسية للأسطورة من أن فتح صندوق باندورا أدى مباشرة إلى 
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ضياع العصر الذهبى. وقد تبنى هذا التأويل قيما بعد فواتير وفيلاند9') وجوته قى 
شبابه ولونجفلىء وكاتب برومثى من الدرجة الثالثة من كتاب القرن التاسع عشر يدعى 
وليام بوسنء ومما يسترعي الانتياه أن كل معالجة لموضوع إبيمثيوس وياتدورا من 
المؤكد أن نجد فيها أثر صتتدوق باندوراء فمن الممكن أن نتحدث عن "سلالة" من 
ليساجء ولنذكر أن ليساج لم يكن مهتما بالأيعاد القلسقية للسقوط. فضياع الحصر 
الذهيى بالنسية له يناظر الانتقال من المجتمع البدائى للمجتمع المتمدن, وقد استخدم 
عمله كمنير خطابة لأغرض الهجاء الاجتماعيء ففكرة البدائى النبيل لم يبتدعها روسو, 
بل إن ليساج هو الذى اكتشفها. ولو كان ليساج عالج موضوع برومتيوس وسرقته 
للثار لكان اعتيره بطلا للمدنية ليس إلاء وجعل متنه هدقا لفكاهته اللطيقة وسخريته 
المهذبة. ففى رمن انتقاء العقيدةء لم يكن الوقت قد حان لإيمان بضرورة يرومثيوس أو 
حتى سقوط الإنسان. ولهذا كان من الصعب فى عام ١؟7١‏ أن يرى أحد فى جريمة 
فز هكوش أق باندورا آية :مدعأة للتعاطف: 


[19] اعتبر فيلاند صتدوق ياندورا عملا جديرا بالتقليد فى تص المانى. يقول فيلاند فى مقدمه عمله ياتدورا 
مسرهية تسلية (1774): فكرة هذا العمل ويعض المشاهد والتفاصيل الدرامية متخوذة عن صندوق 
باندورا التى قدمتها فرقة سان فرانسيسك قي ١117١‏ على مسرح لافوار سان لوران فى باريس". 
والمحاكاة واضحة, فرغم أنه أدخل شخصية برومثيوس وغير اسعى بييرى وأوليفت إلى اسمين أكثر 
إيحاء بالروح الرعوية هما هيلاس ولالاج. احتفظ فيلاند بعطارد وميرا وكوروتيس وكلو وكوريدون 
وعصابة من الفلاحين المسلحين. كما يدين فيلاند لليساج بعمله البرومشيى الآخر محاورة فى حلم مع 
برومثيوس ,)١/١(‏ التى رغم ارتكازها على نظرية القطرية لروسو, تعكس تأثرا كبيرا بليساج. 
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فولتير 
(4-1192لاا١)‏ 


11/2٠ باندورا:‎ 


1 


فى المشاجرة الشهيرة بين القدماء والمحدثين انحاز غولتير بلا تردد للمحدثين: وعير 
عن أراء تنتقص من قدر شعراء التراجيديا فى أثينا. خاصة إسخيلوسء أقرب 
الخالدين الثلاثة إلى يتاميع المجان الحدسى والرمز الكوتى. كان قولتير على دراية 
بالحركات الأدبية فى إنجلترا. قفى كتابه رسألة فى التراجيديا أثار تفس النقطة التى 
سيق وأن أثارها درابدن حول تشابه مكانة إسخيلوس فى التراجيديا الأثينية مع مكانة , 
شكسبير فى التراجيديا الإنجليزية: "أعلم جيدا أن شعراء التراجيديا الإغريق» وهم فى 
كل الأحوال يتفوقون على الإنجليز أخطؤوا حيث اعتقدوا أن الجزع التراجيدى هو 
فى الطقولة فى زمن إسخيلوس, كما كان حاله فى لندن فى زمن شكسبير”) (الأعمال 
الكامئة. المجلد 'لآول). فكلاهما جعل من خشبة المسرح "مجزرة". مما يعد إهانة فظيعة 
أنوق القرن الثامن عشر السليم وحسه المرهف. كان اعتراضه على شعراء أثينا 
التراجيديين, وعلى إسخيلوس بالذات, أنهم "وصلوا بالفزع التراجيدى إلى حال من الرعب 
المفرط". من من الأمثلة التى يضريها "تكبيل برومثيوس إلى صخرة بمسامير دقت فى 
معدته وذراعيه, ورد ريات الغضب على طيف كلتمنسترا يعواء دون نطق كلمة وأحدة . 

حين لم يتناول فولتير سلوكيات عصره. كان يلجا إلى معالجة التاريخ الفرنسى 
حيزا ضيقا فى منظومة الأشياء التى تهمه؛ فكان يفضل .كما يظهر فى كتاياته, 
للماضى أم الحاضر. والأمثلة الوحيدة على اهتمامه بالمواضيع الكلاسيكية هى تناوله 
لأوديب وأورستس وميرويا وياندورا . 
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رغم استخدام فولتير للدراما الشعرية كاداة فنية, كان لا يطيق صيرا على الحدس 
والبداهة ولا يؤمن بالرمز. فكل ما لا يتفق مع عقلانيته المنظمة تامة الوضوح والصقاء 
كان غريبا عن مقهومه للشعر والدراما. وليس من الغريب أن يقتختص تبى التنوير العظيم 
رمز ياندورا بلهفة. فلقد وجد فيها رمزا حيويا 'للتنوير". ورأى فيها نظيرا لحواء قايلا 
للتطويع والتشكيلء فهيا له ذلك أن يقول عنها ما لا يجرؤ أن يقوله عن أم اليشرية. 
وأمده جوييتر فى تاليف باتدورا يهدفق ممتاز لنزعته المناهضة للاستيدادء والعمل من 
أوله لآخره يرتع فيه إلحاد فولتير المتحفز للقتالء ولعل هذا هى السيب فى أن فولتير لم 
يفلح أبدا فى إشباع شوقه طوال ثلاثين عاما أن يرى عمله يلحن ويغنى. ويحق لنا أن 
نستنتج من ذلك ارتياب القرن الثامن عشر فى باندورا فولتير وفى أنها ليست أكثر من 
مجرد لوحة بديعة الزخرف والجمال. بل استشفوا فيها تهديدا للنظام القائم. أما هيام 
فولتير بهذا العمل على وجه الخصوص من بين إبداعاته» وشعوره المرير بالإحباط لأنه 
لم يحظ يالقيول قمحقوظ فى كومة هائلة من الرسائل يرجع تاريخها إلى القترة من 
إلى ١768.‏ ولقد رفقض العمل لأسياب تتعدى مجرد المشاكل التقنية» وتناوله 
ثلاث موسيقيين: راموء وراوبيه» ودولا بورد» دون أن يسفر ذلك عن نتيجة:(:") 

ويمثل برومثيوس- إبيمتيوس عند فواتير الطبيعة المزدوجة لآدمء بينما تمثل باندورا 
حواء. ودورة يرومثيوش تناظر لهذا السبب حكاية السقوط الأولء وفقدان العصر الذهيى. 
والأمل فى تجدد وانبعاث فى المستقيل,عادة ما تكون علامته قدوم المخلّص. وكان هذا 
التويل أكثر قبولا فى إنجلترا وفرنسا إبان عصر التنويرء فهى ينيع بسلاسة من طبيعة 
الأسطورة مما حدا يبيكون أن يقبله فى كتابه حكمة القدماءء. ويمكن قراعته بين سطور 
عمل كالديرون المركب. ويوضوح وجلاء قى عمل ليساج البسيط. آأصبح الحادثان: سرقة 
النار وصندوق باندورا يعادلان على مستوبين مختلقين الخطيئة الأولى والسقوط الأول. 

إلا أن المرء ليشعر يتطور هام تم قى النقلة من ليماج إلى فولتير ولا يقصل بين 
عمليهما إلا عشرون عاما. ولا يمت هذا التطور بأية صلة إلى أسلوب تتاول الأدوات 
الدرامية الذى لا يتغير فى الغالب» يل تغير عميق فى موقف الكاتب: موققه من خطيئة 
برومتيوسء وموققه من الخطيئة الأولى ذاتها. فعند أيساجء سقوط الإنسان أمر مسلم 
يه دون تساؤل» وميرر قى الواقع, وهى بهذا يتيح الميول الأخلاقية أن تنتقد وضع 
الإنسانية فى شكل هجاءء وهى موهبة القرن الثامن عشر الأولى. بينما لا يرى فولتير» 


]٠١[‏ مراسلات فولتير يقصوص مصير مسرحيته باندووا من يناير ١74٠‏ حتى يتاير 1114 تتضع بالمرارة 
والفشل تشمل بالتقريب كل ما أثير من جدل حول تقديم باتدورا على المسرح. 
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لذ ميو تناع فى الوتجار: فى حكادة امووسواء الاقريعية ها ندعو السعرية بل 
للتعاطف. ولم يعد سقوط الإنسان هنا من المسلمات: فأعيد فتح قضية آدم. فهناك ما 
يمكن قوله دفاعا عنه. إن برومثيوس لا يستحق كل ما ناله من عقابء فجريمته ارتكبت. إن 
كانت جريمة أصلاء بالإكراه وتحت التهديد. وفى الواقع ليس هناك ما يؤكد أنها جريمة 
على الإطلاق. من ذا الذى يلوم آدم لأنه أراد أن يعرف الخير والشر؟ ومن ذا الذى يلوم 
يرومثيوس لأنه أراد أن يهب الحياة لجسد بلا روح؟ ريما نعترض على الأسلوبء لكن ماذا 
كان بوسعهما أن يفعلا فى وجه كلمة رفض باتت صريحة لا تقبل نقاشا. إن مسالة غيرة 
الآلهة التى أثارها أفلاطون لكى يقندها يثيرها فولتير هنا لكى يؤكدها. 

وفى هذا التغير فى الموقف من ليساج إلى فولتيرء قام شاقتسبرى بدور الوصلة 
القبرورنة: فقيرومشوس عندة تموزج للشالق الفتان لا المتمرد القارح على القاتون 
فحسب. وما فعله فولتير هو تطعيم التأويل المقبول للأسطورة؛ ويالذات كما وجده عند 
ليساجء يمقهوم شافتسيرى هذا: ومن هنا نيعت صورة جديدة لآدم وحواء كمتمردين 
بحق ويدافع من ملكتهما الإبداعية غير المعترف بها. فإن كان عالم ليساج ظل حيا فى 
كتابات فيلاند حتى فى أوج النزق الرومانسيء فإن مثل فولتير هى الذى هز قواعد 
النظام القديم. لقد تغير القاضى فى القرن الثامن عشرء لكن المحلفين ظلوا كما هم إلى 
حد بعيد. هذا يفسر اللامبالاة التى قويلت بها أكثر أعمال فولتير إثارة. ولم تكن فى 
العقيقة لاثالاة يلكات امشكارا هامتا تعمل فض كس القطورة, 

وأول إشارة لباندورا عرضت لنا فى ما كتب فولتير وردت فى رسالة لهلفتيوس بتاريخ ه 
يناير 2١174٠‏ وتبداً: "أحييك باسم أيولى وأقبلك باسم الصداقة. مرفق بهذا الخطاب نشيد 
الخراقة الذى طلدهه والأريرا الحى حديتا مشاتها .وحن كتكهى من الأزيرا بااصبديقن 
العزيزء أرسلها إلى السيد بون ديه فيل فى بورت سان أونوريه. لكن بالله عليك أرسل لى 
هدايا أقضلء لم أعمل فى حياتى بقدر ما عملت فى الشهر الماضيء ورأسى يكاد ينفجر, 
فاشقنى برسالة جميلة". والأويرا المشار إليها هنا هى باندوراء والتاريخ المبكر للرسالة 
يوضح أنها من إنتاج عام ١7/59‏ على الأكثر, لا ١7٠‏ حسب الرأى الشائع. 

ومن الواضح من خطاب فولتير إلى الكونت دارجنتال بتاريخ ؟ فبراير ١74٠‏ أنه 
رسم شخصيتى برومثيوس وياندورا على مثال آدم وحواء. قال: 

"أنا فى الواقع أستسيغ ما يستسيغه ذوقك. ولسوف أجعل باندورا على هواك... 
ولكن دعنى أقول كلمة عن باندورا ..آنت لا يعتجيك الشتهد الذى يغري فيه عطارد 
المخادع باندورا بأن تفتح الصندوق؛ ولكن عطارد هنا يقوم بنفس دور الحية فى إغواء 
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حواء. ولى كانت حواء قد آكلت (الثمرة المحرمة) يدافع النهم المحضء ليلغ هذا من 
التفاهة والسطحية حدا رهييا. أما الحوار مع الحية, فيعطى الحدكاية حيوية وإثارة. وأنا 
أعلم جيدا أن مغامرة باتدورا ليس مما تفخر به الآلهة. ولم أطمح إلى تبرير سلوكهم 
لليشرء. خاصة منذ مرضت أنت". هذا الققرة بالغة الأهمية, لأنها تعطينا تأويل فولتير 
نقسه لرمز باتدورا. قهى للقرن الثامن عشر ما كانته فى شعر جرجورى نازنزن فى 
القرن الرابع» وقى كتايات الفنوصيين بعامة: هى حواء العالم متعدد الآلهة. على كل 
حال. يبدى أن لطف قولتير لم يتعد استخدام الألفاظ المهذبة. فقى النص الراهن مازالت 
لذينا الهة الانتقاع :متتكرء فى شكل عظارى لعب كور المغو وتستقوي باندووا البريكة 
ضعيفة العقل افتح الصندوقء ويؤكد فولتير الفرضية التى تقول يأن باندورا تمثل حواء. 
فى خطاب آخر إلى دارجنتان بتاريخ أول أيريل .١71٠‏ من خطابات أخرى عديدة 
تجدها فى مراسلاته هائلة الضخامة. 

وعلى الرغم من أنه يدين بالكثير لليساج وكالديرون ويالطبع لمن تناولوا الأساطير 
فى عصر النهضة بتراثهم الهائل, إلا أن التأثير الرئيسى فى عمل فولتير هو 
شافتسيرى؛ وتلخيصه لرمز برومثيوس بأنه يمثل الفنان المبدعء بدأ هذا المفهوم ينتشر 
من خلال معالجة فولتير للموضوع, ثم اتسع نطاقه مع حركة العاصقة والقصف, 
وانحدر من عمل فولتير ثلاث روائع أدبية على الأقل: برومثيوس اجوته. برومثيوس 
مخترع النار لكينيه. وقناع باندورا للونجقلىء دون ذكر بعض أشعار بيرون الغنائية, 
وتطوير شلى لموضوع الحب كخلاص وحيد. ولكن هناك فرقا مهما يين شافتسبرى 
وفولتير: قموقف الأول الريويى يرى أنه من الممكن وجود برومتيوس "صالح تحت هيمنة 
جوييتر» بينما موقف الثانى الإلحادى يرى وجود جوبيتر "صالح" فوق برومثيوس 
ضربا من المحال. وكان نموذج فولتير هو الذى شجع الثائرين من أبناء المركة 
الرومانسية على المروق من فلك الإله. وأن يشدوا السياسية الكونية القائمة على الثوابت 
إلى نير الغقيدة الجمهورية للبرجوازية المتمردة, ويذلك أقسدوا كل محاولة لمعالجة 
الموضوع معالجة درامية جادة:, وذلك أتهم تفهموا وجهة نظر يرومثيوس دون أن يعيلوا 
بقهم وجهة نظر زوس. وكانت النتيجة شعرا غنائيا عظيما ٠‏ ونظرة فلسفية ميتكرة 
عميقة, افع تصني هزيل مث التراما: 

إلا أنه من الخطً أن ننسب إلى فولتير ميول حركة العاصفة والقصق. فقد كانت 
عقلانيته الصارمة جزءا لا يتجزا من روح العصر. فلم يكن فى استطاعته أن يضخ فى 
موضوع برومثيوس ذلك الوجد الدينى الكاسح الذى جاء به الرومانسيون. وكان دفاعه 
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عن حقوق برومثيوس الأساسية, كما كان دفاعه الإنسان الأساسية, نتاج حجة عقلية لا 
اندفاع عاطقيء وخير شاهد على ذلك خطاب أرسله إلى ديه شايانون بتاريخ ١4‏ 
ديسمير ١1117‏ يحتج فيه بشدة على تغيير سطوره من "المضطهد الأيدى لخالق النكية” 
إلى "المضطهد الأبدى للخالق المنكوب”. ويضيف: "إن لذلك جرسا يوحى بالجنسينية 
]المذهب الكاثوليكى القائل بأن الناجين كتيت لهم النجاة من الأزل والياقون فى الخسار 
[أكثر مما يجب فهى بالتالى مسرف فى تقليديته بما لا يتناسب مع زماننا . قهوّلاء .. 
يجعلون الالهمرتكب الخطيئة: أود أن أقول ذلك فى هذه الأويرا. كما أن هذا التجديف 
يأتى بديعا من قم برومتيوس الذى هو فى النهاية من الكبراء وله الحق كل الحق فى أن 
يصم أذن جوييتر وهى يصيح فيها بهذه الحقائق. إنكم إذا قبلتم بهؤلاء الجنسينيين فى 
أكاديميتكم ضاع كل شيء.؛ فلسوف يغرقون وجه فرنسا. فلست أعرف طائفة أخطر أو 
قرس متهه: فهم أسبوا مق الشيحيين الاتكلدوين ]أنيام الكنيشة الشنيحية 
البروتستانتية. فأوص السيد ديه لامبير يهم خيرا حتى يحتفى الاحتقاء اللاكق بأولكك 
المسوخ أعداء العقل والدولة واللذة". 

وما أغضب فولتير هذا الغضب لتغيير "خالق النكبة"' إلى "الخالق المنكوب' أن الأولى 
توحى بحرية الإرادة» بينما توحى الثانية بالقدرية؛ فعقيدة القدرية هى التى مكنت حركة 
الإصلاح الدينى من تحطيم معاقل الإقطاع فى أوربا. وهى نفس العقيدة التى 
استطاعت بواسطتها الثورة البورجوازية فى ١789‏ الإطاحة بأرستقراطية القرن الثامن 
عشرء وفى 111717 (الثورة الروسية) تغير اسم القدرية إلى الحتمية التاريخية. وسيظل 
إحياء فكرة القدرية هو الرافعة التى تطلق النزعة الثورية من عنانها بإعطاء العقيدة 
الجديدة نوعا من القداسة وإكسايها طايع القانون الحتمى الذى لا يتبدلء وقد جفل 
فولتير رعبا من مثل هذا العالم الجديد القائم على الإيمان الغيبى وكان بكل ليبراليته 
المتتورة ينتمى فى الأساس للقرن الغارب. 


]'[ 


إن أويرا فولتير من خمسة قصولء وياندورا (الأعمال الكاملة, المجلد الثانى عشر), 
ياعتبارها نص أويرالي» أى على الأقل كان ذلك القصد منهاء عمل قصير يطبيعة الحال. 
قهى مكتوية على شكل متتالية من المقاطع الشعرية متفاوتة عدد الأبيات» وأبياتها 
متباينة الأطوال طبقا لمتطلبات اليناء الموسيقي. وهى تنتمى لنوع من الكتابات راجت 
كثيرا فى القرن الثامن عشر - عبارة عن فاصل تمثيلى أى موسيقى أو إيمائى بين 
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قصول المسرحية أو الرواية هحضصمن عادة موضوعات أسطورية 3 وشخصياته: 
برومثيوس وياندورا وعطارد وجوييترء بالإضافة إلى نيمسيس رية الانتقام» وأريع 
جوقات من الحوريات والمردة والآرياب السماويين وآلهة الجحيم. وأول خرق للتقاليد 
الكلاسيكية هنا ظهور جوييتر على المسرح. أما تصور برومثيوس على أنه خالق ياتدورا 
فهى. رغم جذوره الضارية فى الأفلوطينية المحدثة. خروج أخطر شأنا على التقاليد. 
وأخيرا يحول وقوع برومثيوس فى هوة ياندورا مأساته لا إلى مأساة إبيمثيوسء بل إلى 
تراجيديا بجماليون. 

ويرومتيوس نفسه ليس ماردا بل "تنصف إلهء "اين السماء والأرض". وهذا يفتقر 
للدقة إذ ينطبق أكثر على يابتوس وأخوته منه على ابن يابتوس وجايا كيميس؛ مما قد 
يوحى ب"موقف من المارد. والمشهد يمثل بانوراما مع جبال قى الخلقية: ريما كانت 
مكل العصر الذهبى كما تجد حند لساع. ويتضح يجلاء من التشيد الأول الذى يففنة 
برومثيوس أنه ليس برومثيوس بل بجماليونء وأن باندورا عنده ليست إلا جالاتيا. فهى 
مرمرية وقوامها فارع كالتماثيل. وهذه الموتيفة بارزة عند كالديرون وليساج. يتأمل 
برومثيوس تحفته المضطجعة وتاكله الحسرة لأنها خامدة بلا روح: 'أرى حمالها المغوى 
يضيع هدرا جامدا بلا حياة/ ويهبط به الموت إلى مملكته القاحلة". فهو واقع فى 
هواها. وفى هذا الموروث. يكون يرومثيوس وإبيمثيوس شخصا واحداء وتخرج ياندورا 
من رأس برومثيوس- إبيمثيوس كما خرجت حواء من ضلع آدم. 

على أن فولتير لم يكن بيحاجة للرجوع للأقلوطينية المحدثة ليجد هذا التصور 
الكلاسيكية الإغريقية» بل يعتمدون فى الغالب الأعم على كتابات مستلهمة التراث 
الأسطورى الكلاسيكى من أهل العصر النهضة ومن تلاهم. وأول وظيفة لبرومثيوس 
الحكاية". وهذه الصيغة الواردة فى القاموس التحليلى للعلوم والقنون الخ, منذ تاريخ 
ميكر )١710(‏ كررها الباحث الألمانى هدريش فى كتابه معجم الأساطير. وفى معالجات 
فيلائد وجوته الأدبية» برومثيوس أساسا خالق الكون المادى. أيو باندورا. 

يقول برومثيوس للمردة انكيلاد وتيفون إن 'جوييتر .أبى أن تنعم باندورا بالحياة!” 
وتفسيره لهذا الرفض أن “جوييتر يغار من صنعى البديع". وهكذا يأخذنا فولتير 
مياشرة إلى قلب المشكلة التى يسميها أفلاطون 'غيرة الآلهة' التى عيروا عنها حين أيوا 
إعطاء النار للبشر. ولكن المردة يلومون برومثيوس على لجوئه لجوييتر كى يمنح 
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مخلوقته الحياة» ويتوجهون لعالم الموتى السفلى وقوى الجحيم عل بذرة الحياة الأبدية 
تتخلق هناك. إلا أن يرومثيوس يطمح إلى ما هى أعلى من قدره. ليس إلا إله من يملك 
القدرة على أن يمتح مخلوقته الحياة. ورغم أن رية الانتقام تنذره: "احذر باندورا ... 
احذر الحب". مازال يرى تحفته القنية جديرة بروح قدس: 


هل يحق للجحيم الأصم 
أن يهب الحياة 

لهذا الصنع القريد 
الذى عرفت كيف أبدعه؟ 
أين لى يرب رحيم 

يشعل فيه جذوة الحياة؟ 


فبعا ان وروم تقوم توق لنت فون كلك ارده سيوع يه أخانه م ميل الا 
الصعود للسماء ليسرق تار الآلهة, ويقترح اتكيلاد: 


اف القناء انه بالتصدات 
اذهب واسرق اللهب السماوي 
تجاسر واصنع روحا 

وكن خالقا بدورك 


وهذا ما يفعله برومثيوس بالفعل. ويدعى اللهب الذى يهبط به للأرض "نار الحب 
الحنون المقدسنة"..وتصف جوقة الحوريات ثار الحب:باتها “ابتة السعاء وتروح الغال" 
ويستحضرنها لتخترق كل القلوب وتشيع فى الير والبحر والجى. يضع برومثيوس 
الشعلة على تمثال باتدورا فتدب فيه الحياة بفعل نار الحب, وهو موتيف مأخوذ عن 
فلجنتيوس وكالديرون. 


وجوقة الحورياتء وهى بلا شك تنويعة على جوقة بنات البحرء لا تؤديء فى باندورا 
فولتيرء الدور الذى لعبته عند إسخيلوس. فقى عمل فولتير يرقصن حول باندورا حين 
تدب فيها الروح كما ألو كن وصيقات عرسها. إن لطف الأشعار: و"تهذيب” المفردات» 


1051 


و"عذوية" (المقام العذب", “الفجر العذب", الخ). والغنائية المترفة للأويرا كلهاء كل ذلك 
أكسب عمل فولتير "حلاوة" القرن الثامن عشر وحول الموضوع الحيوى إلى فاصل 
ترفيهى لطيف فى صالون كيير فاخر تزينه جداريات الفسيفساء والأعمدة المذهية 
والملايس ذات الألوان الزاهية المشغولة بالدانتيلا. "السماء! يا للسماء! إنها تتنفس! يا 
رب الحب ما أعجب مملكتك": هكذا تهزج جوقة الحوريات. 

ويلى ذلك مشهد حب أرستقراطى بين يروم تيوس وياندوراء إذ تدرك باندورا أن 
برومتيوس هى خالقها فتتائر يعواطقه تآثرا مضاعفا. وهنا يطور فولتير بدون وعى منه 
موضوع الزواج المحرم بين يجماليون وجالاتيا. فلأنها نصف بشرية ونصف إلهية تصبح 
باندورا موضع جدل بين الأرض والسماءء ويبعث جوييتر عطارد ليخطفهاء وإذ تبتعد عرية 
عطارد حتى تختفى» يصيح برومثيوس ساخطا على “غيرة الآلهة" و 'طغيان الآلهة": ويتباهى 
بإنجاز لم يقدر جوييتر نفسه أن يحققه: وهى أن يكون "محيويا" فيقول: لقد جعلت نفسى 
محبويا", وكلماته هذه تختم المشهد الذى لا ينتهى قيل أن يبلور القضية الجوهرية فى 
المناقسة الكيرى بين السماء والأرض: إن نزعة الخلق هى خطيئة الإنسان الحقة. 


يا جوبيتر! أيها النقمة الراعدة يلا قلب! 

آيها الجبار الأبدى 

يا خالق النكية 

لسوف تحس كل آلامي 

وأنا أتحدى قدرتك 

بروقك اأصاعقة المروعة 

ستكون أقل مهاية 

من حبى اليائس 

كان هذا المقطع المهيب الذى يختم القصل الثاني هو الذى غذى الأرواح المريدة 

ألشعراء حركة العاصفة والقصف الألمانية وأبرز التصور الذى يوحد بين آلام برومثيوس 
وآلام القنان المبدع, وهى مقهوم هيمن على الأدب الرومانسي» وقد بينا فى موضع آخر 
كيف اقتنص جوته الشاب هذا المقطع وأعاد صياغته وصيه فى أسلويه المفعم بالحياة 
وحوله إلى المونولوج الشهير ليرومتيوس فى عمله الدرامى الذى لم يكتمل برومثيوس. 
ازدهر مفهوم برومتيوس كرمز للفنان الخالق أولا وأساسا قى أدب عصر التتوير طالعا 
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فى جذوره الضارية قيما كتبه شافتسبرى وحوره فولتير ليلائم موضوع آدم وحواء 
مطابقا بذلك بين الخطيئة الأولى ونزعة برومثيوس الإبداعية. 

لتمقتنه من كل قلبهاء إلا أنه كجنظلمان أيا عن جد يصدر أوامره إلى عطارد 'قدها 
سالمة"' لمكان آمن, ويختم قوله فى شجو العشاق: 


كم كان العالم هاجعا فى سلام عميق 
ثم أشرق جمال ويا للاسف شيت فى العالم الحرب. 


وكان التدمير الناتج عن الصراع عظيما. وتصرخ باندوراء مثل هيلين طروادة. 


أمسكوا! أمسكوا! 

الأرض والسماء - يا لأسى الذى يجل عن الكلام 
أيها المردة أيها الآلهة: أعيدوا لى السلام 

فأنا سبب كل هذا الخراب 

وستهلك السماء والأرض من أجلى. 


وأخيراءوسط الجلية والآئواق وقصف الرعد والسنة اليرق المشقوقة: والاحجار 
يصوت آمر (قارن: كالديرون). ويلى ذلك صمت رهديب. وتملى رية القدر شروط السلام: 
"متجعيد الذلهة يإتورا إلى الأرض الى جات منهاء بعد أن يقشروها بالهداناف آم 
للأبد تحت ثقلها. وهكذا تعود باتدورا لبرومثيوس: ويقيد المردة بالسلاسل إلى الأيد. ولد 
يرضى المردة ولا الآلهة بحكم القدر. ويهمهم جوييتر غاضبا وهو يعطى باندورا 
الصندوق: 'ليكن. أمرك مطاع. لكن ليشهد هذا اليوم انفصاما أيديا لا يلتئم بين 
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السماء والأرض". ويطلق رية الانتقام لتدمر عالم الإنسانء وينذر بويلات قادمة من 
الصندوق الذى أهداه لباندورا. وتحمل باندورا الصندوق القاتل» ويرومثيوس على وشك 
أن يغادرها ليخفف من آلام العمالقة المكيلين. ويتبادلان مقطوعات شعرية أتيقة بُسلوب 
الطبقة الراقية (النصر لى إذا دام حبك لى). وتدعى باندورا برومثيوس لفتح الصندوق 
ليشهد ثمار نصره. ويحذرها برومثيوس من فتحه. ويعد ذهابه. تأتى رية الانتقام لزيارة 
باورا متكرة فى هاب عطاردء وتخريها :“مث بغيّة يحول يفتنع الصندوي. زاحينة أن ما 
يحويه سيحفظ جمالها للأبد (قارن ذلك 00 إكسير الشباب أو الحياة أى الحبء الخ 
معلنة أن جويبيدر رثار لنقفسه ا ا ليساج 00 ٠‏ ويغخكشى 0 باندورا 
المسكينة فوق العشبء » ويدخل برومثيوس بعد فوات ت الأوان ليبكى 3 الذهبي. وهناك 
تشترعن الحيس 0 0 تسييت حماقة لوا فى سقو اليشرء ا 
من أن كثيرا من المقاطع تؤكد براءة باندورا. يأكل باندورا الندم وتكاد تموت خجلا 
وخزياء إلا أن الحب. مخلّص الكلء يهبط من السماوات ويسدل جناحى رعايته وأمنه 
على آدم وحواء. لم يضع كل شيء إذنء فمازال هناك حب على الأرضء والحب قهار 
حتى للقدر تفسه. وخين تقعق بان ا الحب ممتنة 'يا دقن رفحي ؛ '. تتملكنا 0 
والتساؤل عما إذا كان فواتير مطلعا على أشعار أدب النساك حيث يدعى الرب “كلمته 
ايا نقح روحى» ويا. عقلى أنا", أم أن هذا التوافق نتيجة حتمية ة لوحدة الفكر والشعور 
كلما وأينما فكر الإنسان وشعر؟ 
يمضى برومثيوس وياندورا يدا بيدء كآدم وحواء؛ بين أطلال فردوسهما المفقود» وقد 
امتلآ شجاعة وتصميما على أن يتئلا معا ويواجها سويا ملك الشر القادم. ويستحضر 
الحب روح الأمل لتتنزل وتملأ كل قلبء وينتظر أول زوجين الأمل, كما ينتظر سواد 
البشر البؤساء ظهور المسيح المنتظر الذى وعدوا به منذ القدم. 
[1؟] فى حوار فى المنام مع برومثيوس يقول فيلاند: “"وهناك آخرون يجدون قى هذا الصندوق سيئ السمعة 
تمثيلا مجازيا لدخول الملكية الفردية حياة البشر", وهو هنا يشير لمشهد ليساج الذى يغتصب فيه السيد 
ديه كووردونيه أراضى جيرانه. يقول فيلاند فى فقرة لاحقة: 'والمؤلف المجهول يدحض كل التفسيرات 
الرمزية» ويقول إن صندوق باندورا ما هى إلا صندوق فعلى لا أكثر ولا أقلء أى بالأحرى صندوق حريمى 
للزينة. الخ . والمؤلف المجهول المزعوم» إن كان وجد أقلاء يقصد فيما ييدى هدية الجمال الأبدى المذكورة 


عند فولتير. ولس من المستيعد ال ا ا ان ار فى نفس السياق 
الفكاهى. 
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-102002 ,2220023 :مدمتتلكك17 عذة رىعءمعتللك1 

حقطموةء) قدضملعء 822 ,وععع ه22 ع0 25352 م1 : دصمععء0310 
: .26771 20560 

صن - 112.8 87 ,10728 كنصمة ع1 : كقامطء1ئل8 ,ومدمظ 
وأكت29ه © .0 كه عمدت عط ص1 0عتاستتصمت و كمعن 5126-2 
تمعتتله2 َه .(23-30 .مم ,5697 مفعلا اأمعمعدم كأتلك .10 
صة لعطقتاطنام ععتعدة5 
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1585 : 
1395 : 
1598 : 


3606 : 
3608 -: 
1609 : 


12616 : 


1652 : 
3652 : 


210656 1 


1664 : 
1669 -: 


1682 : 


26. 


ه87 عط عه : سمطم2 : (2 عنلةعلسمكة لجمموعطة) 8813 
هد معو عمو تامس8 2 زر كتمسدأت لطة 08 عغطا مععجع8 
عطة حمهع7) مموععت5 .نهوة1 لعتتدمن) عط عه مم مانس 

.(صمطم195 عختتمعمهه5 كه عندم عأمررم 


.هدم ع6 803516 هذ : عودعع1 

-تفصسه177 04 ع135 عط ننه : لمنقعط : مقصسرمط1' مللعصدم 
عذ لعتستممع2) .متلطمد8 ,كتعطعصمع” ‏ : ممطتممن[ كتلود 
و472-475 .2م ,8 -1آه970 ,511 01 «امكتلعء 605م50 11162 
1 .18514 

11 165 : 83202 عدوت 182 تنوع15-ء81215 وأعلد1؟ عا 
.عوغاة .عءتستام دمغ7اسة”1 تزه 

-05ةقضة 2‏ : ععتمقئان؟ 

5 طتعووه2 ألم طن ةرمع سيد : اسملء ا 

مات ع3 عع م2 مةعل : كتج طاعمره 2‏ : عطاعم 

دن للد 2 ركتاء طاعدده؟2 : للم جوع[ لاعتتس عاط ورتعموة ا 
211162 لمت متج22010 طاء هقعه؟ ‏ متعأمء كووعمع 8 عملعة 
مقتاهه لاوط صاء 

مآع 1أمقاقدمة ص :22م سدم : 1تصداء 1 

مطع 2552© سك : اطعذوكك تامدت سند غطعاومصدي؟ ‏ : ععلت11آ1 
و0625 18) قنقة 380500 ق : 23م0لمة2 : علسدع8 ردكت527 
5ع لم51 عتقصسط7 2ه م8108 4ممعء5 ع2 10 لعقسع مره 
.(ومامطجوقة معطم كه 

.قهء طاعمرهع2 5ع جنمسااعدقء5 ع1 : عاعه) 

-تنقت 05م 6 طعناطن©2) .معع مم1 11 : مسمعمم7؟ ,صملا 
-طلام 725 3365م 225 عط د واعملئهة كغذ مذ 2832 صذ كاكتده 
.(2823 تأ لمع أجسم كدر عموميء عطة قصة جوج1 ص تعطقنا 
عط هذ .قةة) بعغطغصء<2 عل معسصمط كع1 : ومس جوتتمدمف 
.(كصاع82 ع3 عدوغدمتاطاظ 

«هعمة 5 : كتعطاعصوع8 عللعدوع كام ع2 : ععلت 82 

طع تمع عطع35ة تمفعل :كرت طع و2 : اع نصدة10 سسقطه[ وعطله1 
.م : عطاع00 


.قتع طاع نم72 : مسموز8 
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1704 : 


1721 : 
1721 : 
1724 : 


1725 : 


1746 : 
2776 : 
1713 : 
1775 : 


2527719 
1785 : 
1792 : 


3797 : 
52797 - 
15821 : 


18600 : 


1803 : 
1803 : 
1507 - 
3508 : 
1816 : 


جصءع12 15 عععل20-صنا5 معطا عه ! غ212 : عوممة© رمسقصالوكة 
.طوءتاطم 1ل ,لطععتاطستلظ ع2 5ع تتك21ا 

رعمغ261 خ:5 ع17151 عل ع156ممه2 عط : كتالمتعصممدم 
.ممعاع2 .5 غ3 دمءع1ممدل8 مه م5282 ثم 2 5اعد12 

قعةح10 أق1ججرة ث5 : لصتاوطهن1آ 5تاعطععصوءع" ‏ : يعلاعطدك 
.(2820 صدة لع طكتاطن ©2) 

عم : عع تااوعء112 عغط1 كمعطءمره 122‏ : كقصطصعطظط” ,رسمتعحلقء 1 
غطع 01 23:2 <وعاط 1052 عطع 01 ممه جمعوع 1 لعأ معطم 
معقط0ت بمملمهمة .كد[بوطءوعت 2ه ه1510 سسقاء طاعمدهع2 
-صع 320 2220232013517 1:5560ط )270‏ .1877 و5ند متكا اسه 
6251157 72197] مجسمعه'1 م1 ستبرلء81 عع0مد 0عجععغصع عجاء 13201 
هط ط1 1 

-ط23) .عتعمودء2 لذ : ددع طععصروء2 : علامد عع 1ع 001 
.(2851 ص لعطدنا 

.(2823 وقصطء0ن12 د كمعطعع سيمع : 03165 33065[ وأو ك3 122 


.كت طتاع مره : .5.1 رعوت تدع1ه00 

.كنت طاع مده :2 2ه عاأعتعط5 عط 1‏ : ععوعمط وطعتصدك 
-«مطع8 كستمه تاوق كه طلمه8 4موععء5 عطد ص عع553ة2 2 692 
3 2825 280-56 .صصط ,111 رقع 2391© له 0216015 صذ) كنال 
.(1846 ,24-34 .مم ,1 روعاره179 لتمعنعه5 طذ لع ستاممءع 


2ة) 2ممقهة2 كصة رعندحعع21 : عاططن1 5وصمط 1 كع ع2 
حصع كه وعتجع5 ذم .عذتاادزلنه5 دك801600 4ه 5مم5228تال11 
1115281397 قصة ا رع5ه22<0 ع9 امتععوك12 7152 ردعطتمعويع 
.28527 .1.1 بوط رعتعنم12 

-(.1510) كتعطتاع سممعم2 

:ع ستدمن 1) .عستقصمه2 ركاعهة2 ع6 6 صروء2 : عدع580 رخأ سند 
سه 2877 وكععةت1للتدظ ,22235 0مة ,2857 رعتع م238 ركتقة2 
.(165©5ممدمهه 0617225 د 1879 

ع1 ض) ه858 كن طععيهه122 : متمق صطول رعموع1 
3 10115 


د 5ت ه2211 قلاعطاعمرده22 : 11070 طررء05[ برسمععضعءد82 
20209 عاع123 2 : م2011 معد عت كمه لتنا سطدز عه 
.(17كنامستوم20ة لع ط5تاطنام) 111 بامخصمة .ممع ط ويد 2ه و 
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. 216 2820 : 


18321 - 
1822 - 


1825 : 
1825 : 


1832 : 


1538 -: 


1839 : 


38460 -: 


: قلتسدعو2 عط 04 73مع16 م : لتتتسلظ سصطه[ 1220 
-(كنتتطاعتهه22 عه) 5م50 ص1 صا قتصصسط 3 
.كدءطعصموع2 : لأاءدعسط 5عصصدل ملامجه.1 

غ10 ددمت ركاعة2 061175 ع6 6صدم22 : كتتاهرط1 رلتقمغق1 
منتاتت(1 ركاعة2 : اعكشترمع18) .5تصتخ18 5تتعسسةنجس1 ىل 
.(5895 ,065ص عمق 1ط ركعو2 : 1855 

-501505 قتعطاع مهمع : طء أ لم1 ع 3202 ,تتمقدرة دك 5 
دإقتصةء20 صن) قنهطتعمروء2 : ع«مصعء 27‏ صسدتللة17 ,رمك 
12000 

0160 : ع1واسة عقمة ون 1[وط0:85 1116 ه12 : .[ يسممتنة 
.(2877 قانة2 رلعأهاء2) .2848 عقم وع1 م1:00 3 عكداوز 
.1080402 روكت 2202162 : 5فمطمط1 معم ةجومو 

مقكت 2527 2167 ,(25هه20 ه) قتعطاء مووع2 : .107 مستللسة2 رطفا 
ققة2 ,061195 ع6 طاغمره:2 : .1 ,نعتصعع0 

.© :د قتحعطعممه:2 : 2320053 : أكقدط5 سنطه[ بعكلجاط 
.(عع2© تمعهكمف كه كلمععع1 اسه 1295 ص 

عط'1" صن) كتعطكحميمءع2 : طامه ه1205 بصع روملا عدم[ 
80502 ,(طعتلسه5 كعئنة1ة 01 «نط تتم 

(.3514) كتعطءعساوط 

.(52ج282 هذ 50 هن غ2ميع82 طذ 15 : لعمطه83 معدت 
.10705 هل) قنع طأعصهع7 016 طاجةة غ1 : قتقصمط1 يعطق 
-1020013 ,لمعه ل رتعتطأجدة10 * 2202261635 : قتاممتودمتتة 
لماعو 1مطاولة 2 زعه180 و*قسملمد7 : مم2[ وتصعط ,ناوعرظ 
قط ونه0هم.آ .اعت عم هذ تعصدجة كا 

سمج 2ه ر5ككء229 عتممج0[1 : «موسزطام12 معصيوز رع صقاط 
لىتعموعللة رتعنعهم1هطج86 5 : ومملصد لسة كنتعطعصر 
طعنكع2 ع12 ندم لع قأدمت 1 210 .كعم عد0 هذ ماع أمظ 
سقسام) مم02 05. طاكتاعمط عط ووم لعسموععم8 عباط 
قط ,302003 اال كمع صتته2 عط 

عط كتاعطعصممم : وكتوصع8) ججمه81 تممطعنه عمسم 
.طععدطستمظ ,رععممظ-ء11 

811116505 لماع 13010 3 رده8 280012:5د8 : ك0 تتودمسسق 
-23ة طج م170 
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1842 : 
1543 : 
1543 -: 
1544 : 
2847 : 
1346 : 


1850 : 
1855 : 
1857 : 
12857 : 


1858 : 
2859 : 
1861 -: 


1561 : 
1869 : 


1869 : 


1864 -: 


18564 


غطا كنلعطاعسمع< ‏ : اسعصع8) تمع لامقطعتط ,عمده 83‏ : 1866 
عخطم 1‏ 2812 ,رعمكتوطاعاة .عوسمتءاطعراط 

ع355طعة2 ع1 صذ) عغطممده:52” : ع ومملة غ05 ,و1الع2ع22 2 - 1866 
13335٠.‏ رز ظقةعه وطع ممه 

ركاقة 2‏ -(5ع20651 12) عغط مم2 : لممصحعُط ,رعروع511 2 : 2865 
-2550 بت1ءصطاع 1 ١‏ 

: لصناهط ه10 قتاعطءممه 22‏ : ولناكتاوتتة عع )5202‏ رجامءتماذ 2 : 1567 
1220 ذث 

.(قدأقطتك ق81 حت قبط مم2 : 85920 ,بم 01د : 21867 

أه دعطووعط 3 زنتمدلعة 12 كلعطاعوده2 : 2205 ودمسة 2 : 1567 
1052001 .17111221102 2لتأاكتعطن) 01 وتاك مك8 عطا 

معلتطممخكتطجع 16 جه و نتعطعضهء : صسدتلله19 رطءكند 85‏ : و1869 
-18 103:21 لمعتطا8 لممو02 سد :1ل حلط 05 
.0115197 تطوصوطة لعطوناطن©) .مكتعتطن رعق 1156 دز معمدعة؟ 

3 تسدوبعم لقضعاط "كولعطعنده< : صسدتللة5 ,طءكه 8‏ : 1869 
50ت نط رقتسقع 825292 عتاذتاء2109 

ذه عتتاودمكة عط : طنصوج5ل12 وإعمعطع ,ورملآاء2يوهمة : و8 
-05508 23204023 

1877 2: 21312323, 5-2. : 280231 -20ع10 2 ركتاع‎ 1221312213 :5 5085٠ 


مة و عع لنجع112 عط كتاء طاعدره:2 : جم سقتللة15 ,ععصمع 8‏ : 2877 
عط كه عنة2 عكعد أكمطة عط كه صمل دممعوع8 لع متتععطة 
لهة مقط مهملدمط! .كسأوطءدعك 4ه ج1310 ممع طعع تدوع 
-ع569 حنة لعتتعخمك سه :17ذناه تجدمصة 4ع11556ط1ا2) .كن لسكا 
.(2820 مم11 لكك وختأعصدعظ8 عونا ممدن711 ععلصد 5ع عهعط11 221 


0 يتهه 1 أفكلتء1 ععصلءط : 8522320 ,دماجهة1 : 1878 
3210116 عتمقعل ,عة تدده : 013215 ,لاع 011 تشقطة 02 2 : 1878 
تعطءة طباء215 عت 53201023 رقاكة2 .7215 لك ,2212065 11316و 


صة) 1204 كتعطعممه<2 : ممأوستللف ططول ,05سمممرذ ‏ : م288 
.(010 لصة ععخل 

ع1 2ة) 135-كتك طاعصصمء2 : 85016 عطه[ل ركللع5” 0 : :1288 
.82100 عط سا ك5عتطمقاك 

للك : كنت طاء ساو لد كنع طاعهه2 : اعم ,ع1ع12م 5‏ : 2881 
مدوهعه0تك05) معامةظط متك لمن صو دمتسطاءاءاع 
ل لوحا تنائءت 
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كلكقاة 2 : عع لتوععاط عط كتءطأعصوءط 2‏ : عتعطمظ ردعع ل تثال 
العغدس2) ملعتصوط رلعه04 .ععسممكة علعء عط صد 
-12) ,1898 ز كسصه5 مم3 1لء5 2884 لعتسمتمرء2 و لعتمامم 
ع2 رؤ5دء22 ج1 نم11 0200 ,2913 وز د5وع2 وولممعم 


102000 .قنة102 لقعلعع20 3 ,2320022 : قلآء1525 18132000 

2215165 عط مععااصم : 5تزهام عمعطنه 13715) .ععتط سه تلاط 

عط «ع0صتهة نا 2012251 ل0طة ععتمط 01230123:5 

.(لكء21 8055 04 بمستزدملتووم 

صذ) كنك طتعتووعط ور وملاووع : لتقممع1 دع1تقطن) رععومق8 

قتطماء1130ط2 ,(معع8600 كسة علاوتحسمة كسصسعم1 

دناه 05 101327 2 ور عمآ (عط) 2:5عدلصقط : .ع 81110 ركلتتك1 

ا ا الا را د89 وت31| 

.(إ1كناه مط وده لنت كم لع طانتأطيدم) 

+عآ180 عط ده نتقذمة ع1 2ه ركتاء ط اع صيهع” : عرعغط80 رعوءعك11 

ا ا ل يتا تورف اعاد فينتاك! كن 

.(21375 مك1 

عط ركصه5 5:فستجدمع© طتلم) ا امعملمد8 : لجموع11 ركعمول 

.60 عة كموع05 2[ نم2051 .(كع طلاعع14 :د20 رابالا 1ه طتوط 

حطء101 عصتةةء : 5ممط1معء 13لتعصرمع2 : 2523© ,م133 ]م تفط 

.1551 .152 مرستامعء8 .كمتة 

1210 .قتاعطاءمه1 01 العطيع 0د[ ع1" : أتعضعط رو 119 

.0 686 سقاتتد ملل 

كه صسملعهع ع مع طاعمممءط : 01 2311 عععط10 ردم ايآ 

5مععمع ]م 02 2220156 ععككف صت) عه رؤوء122 320 لأعععمرة 

.532 لتعنومامطجلة ْ .(159-191 .مم رعلتدع 1ه 

05 51057 2 : 20:08 0023:5مدط : .15.38 ككتلة ركعم 2ل 
(17كتام تنه ل تعوم لعطقتاطتا©) .13:2 ستركننةق عوط عمو 


ه40 هآط 0135511 8 : 232003 : عستا2 531 رمم ]م صتمت 
.أممطء5 قسة عتواجوط1 


عد7 ععط0 لهه 10 : .28 ,رعمكك ,عتممرعمعءآم 
.قتطماع0قلتط2 و(متسعطه8 عت) وعملهمدط :. 1 رقلاءطقذ1 رمع طاتم 
-0”15 2111051 : ع10نطاخوومعم مآ : ستططئ5ه[ ,رمقلهاءم 
عل عكتقغط1 : أعمسفطب ,122115 .عتتقء121 0536 وك كعلوك 
2056-0 128 
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1553 : 


1883 : 


1853 : 


1884 : 


1882 : 


1885 : 


1555 : 


1886 


1888 : 


1899 -: 


1891 : 
1891 : 
1895 : 


-ئلع516 0سة 5عومه5 صل) عتحعطعصوممم ‏ دع اسسسمكم بيجع [ج 121 
!1316025 

5 1582) كتاعطتعصره؟2 1ه مون عط : .قا 120220 رعمكعد كا 
اتطمآء 7151136 ,(5نتام8 ممتحاع ذم 

«متاملة من عتعطعصيمع : عل لم0 معطم ,مدجاءت2 1 
.(اع لم ضوكت لممد 

توم 122 رقاعة12 .عصلة طعص - اهتدم عغط6غممء2 : غعلمدت ,ع1 
-2[111ه 2926 5 .2.8.15 1920 0ع:21ممع2) .ممأتدسودماط ع 
23 ملطتده1116 كت اأعصوعط : صمل 2أكقمدى لاوتاومة ور تقد 
عقللةع1 : 1919 رتم171 ع 13206 رعتن معع 80 ودخلل1 
عتطمعث زر 1923 ,هقمع معطة [هم معأاعمووعم 11 : عمل قأوصوت 
قطه :8 رلقتصعطستكة 01111 “تحط عمععصمع7 : ممن32[كموت 
-(1947 ومكنةن ,تعن موع2 عطلت 5 رمكدقتك1 

مم1 الععطعقططء815 .غ616 ممع : م13 مرستطانزي 
.(6 20202155826 هآ .60 روع2*تاء 0 صة 1926 

5ك عغط1 ص 22ه00مد2 : ومصعغطاة 0320 رمدئحصتاط 
و5051010 .(5ع55852 للقصرد ه14 21355 عومط5 01162 لصة دعوو ل[ 
8818112 رمعم طئعتده11 


.(026552عطتلا ع1 صن 10 : ععنعنه5 .1 رعتمملام 


.0205طم232 قتع طععصيوءع8 : ا[لنطتصتم1 طمع5هو1 ,لعصطاء 50 
1/1110 مصمغطع 2103 ,دمعكو8 

دمع[ طعتس) ععطخكصوء< : لممصتلى 7-ععرلممة رتام نت[ 
لالش ماأمحتاط : 2900 .01 .ند رمآ 


728601 1210261566 : مناعدكة عم سووعلمة 1دد2 ,10021 
.123556 1ع25216ج) ع0 عنسو[اكدططة .26025 كلم مه عتوادرا 
عق قط 1 ع1 متا ركمه 862 3 5أ10 عم تمع رم 2[ تتصوم عن معو جص 11 
عتنهعع ]1 : ممتكتةء 0دمءعع5) .2900 3081 26 ع1 روع مغدم 5ع 
غ52 *ع0هند 722011517مه00نء5م لعطوتاطسم .(ععمودط عل 
خا ده30ه2عو26لامء دز 0560م2من ‏ .2182 دمآ1 صفعل 01 عصقط 
72 لستدستليء2 .مق 

.مع :ءام رصاطة داك 

802 500135ة 2‏ : .28 رصطول 313 يعد8 


0 506365 : 2125285 عوطت وعأتقط عذذ روسدطآ 
.1/151 م26 غ56 لمصدمطهتا كنع طتعجرمعم كارع [اغطدة 
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1899 : 


1599 -: 


1899 : 


1900 : 


1900 -: 


1906 : 


1902 -: 
1902 : 


1962 : 


ووه5ك80 ا«عوساعطءعة ع1 : صطعدد؟ صسمتلكة17 روتعمولاخر 
لتقن رتامعطع و8 


02220 : امقخسممعء ع6طاعصمء" : 5قلادك6 81 روعءط 010 
5ع ]1 


: لعتستومع8) .51:00 ركقة2 . كع20 12 : عتمغلط ,كعوعدو8 
.(3940 ,2922 بكأع50 

4 لمع دآ 5موع20 حتن) كن طاعمره:2 : مكتدتمط أعطع8 ردم 
-850515013 10122235 

-(23-1201 .مم) معععاتلء10 كنه طعصوء< ‏ : مم8 ع1 
0 2ت 5م13 عط 8ه غدهة عط : معظلف ,رعووكر 
.(ل«عصدء 5 عستعمدد 

خمقطمصصوتع؟ عغطغمدمء”2 : ملل1مصوعظ1 ومسطماع 

4 كعتموة 2 1م50 همة 10 : 1013 ,ل2م1وععء8 
.(05معع» 1 

.تآ 212523159 هن 1123 ع1" : مدعدتة 83504 رعد تم 
وصمعطعته50 ,ه8056 .1و8 : عوطهت ممع ,عع لمآ 
متلق نكة 

-ق17251 01 غ20 ث8 : ه11 لعمتقط عط .1797-0 ,لم2 
كمة 033 


50 1آع4 0205611210 نا : معلع مم2 : 0100 ممعآ رع تدع ناآ 
.02220 ع4 و5ععع1ئ1ة'1 رو5ععلمق وممعد8 


رع قتططء101 : قلعطاعصسموع2 : 2م10 ولجدعع01 ,علكةملسمف 
-12225 .5تعغط101 065 معطعرة هده؟ عمملكط5 معصكء كدععم 
.80 رطعم ت 101 عطء15ستامعع 1ق ص1 :10104 .2 و5 1310 
8 هت) عطمزكا5 عه م06 6مممء2 : 1322م روك تس«دمصمكر 
.تتا لاع تتطاعطة ركقعة7 -(.2.0 نمك تلوط رقع تكتمط 

كته بوعل8 .و8 5م2200 : و5عسة صط8طهز ولأعطععتقز 
دقع 51015 

ونمغ805 .([2 لآ مل) عععساءناءعاط عط 10 : و5 يعجقكاء م3 
ةنق دماطع د11 

عط ز 0605© عط 5ه ك5اكعمع0 : طعمه6 قعع2 عذج ,ع نممع 825 
.(كعسعطة لمعاعه1مطعجة1 3 كتصعات عط طعتس موا 


4١ 


صز 'زلء138 5 :غ80 200:35ه27 : نمم ,لمتعاملء7 
[١ 8]‏ امتلط لة لعسصدك 5 ع2 [مصمع .كاعم عمرد 
ته ,انام 

0 :2ن رقطاء150355 12 

هة 168 2ستصسدعل عدوتكل؟ : مع5عمه220 : مممعممة ,أععدتع 
تلك طعتصة2 ,قمع10ه80 .201 ممعقتانو 

عط كه للوط عط : 5دع طاءصره2 : مقط رقلدومق عق ععدة27 
22 3:0ططنط .2 ععتل[م 59 123251360 .لومعتاطة كه م1105 
 100202-‏ ع2 267 .ومتللده لعدجدط م022 


(دعتسة ‏ ملجععوع.آ1 0 2  :‏ تتاام2[ رعماع 57222 
قلع 1251-17 ,ئ21م16 

ه16 جعسدله28 13:5ملصة2 : عاعتمعلع 182‏ ,و1772 

عأء10 ولعة177 .8205 23200135 : لاعطمع51 ,رقطدعطاء113 
.5م20 0122 220 5صعداع كنع طتع صزمع2 : دد ةك" رو ذلك [ 


1011 راعملا بوع23 .10آ عط كقتآ 00:3مد2 :عع اعمع [ رعع سم 
ات 1 

21335 عختتصللة معط صن 80 02825لمةط : .6.[ لمعارة 
رعتتهلا ع8 .(وستعمرة عصعاط جط لجموعمو2 طعت لعالله 
0م 51 

لع كلف كمنة مز ع1ل8ع1:2 : كد طاعمرهج2 : جمعء171آ وبالمستائع 
ج102 2 77152 ,لتحة82 عنلاء 1 59 سقط 0 مكم1 لم36 أكم ةق 1" 
ل 1251-7 رع اتماء 1.1 طاكص سه م سه مه ؟ معد نزط 010ب 
5ع 16 ,تمع [ 2 10ن0آ رمعل كناء طاع دومع 2 : 0251 رمع اع ام 5 
.(مع20 عامط صم 

نآ 22320023 : 5التوعملة دولا لصة عع طممغأكصطب) روع1عم ىر 
1طعه0 لآ 217 .110 عد 

-د!نطم .1و2 8 : #«نمس) 13 2320023 : مع خطع1721 
2 1020012 عة ختطماعة 

كعدوطم7آ كت طإعصروع2 : مقسخطوكء177 تالتطكمم ,تعر زد 
,.21255 بعمناامه8:2 .ع25ع1 12 5تلاع سا م2 جع 010 ليد 
-5و23 2112510 ع1 

كة !2332 أن ععصصوطم1ة عط : مسمتللة روعطام17 

18 اندع 5 18 كناء 2م20 : عجزوجر) ططهو[ل ,متددة ستل 
.دعنت 2 كمسة كتلط 


0-36 
9 
عق 


1914 : 


6 


تت طاء مروع2 كه طتدوء2 ع15 : للننه© صذه[ل ببعطععع121 
ا 4 


كأعة2 عروع1 صن عوظ8 5تندعمكهصة2 : طلعلل8 رلا 1ك 

!860005 طسدظط ص كعتط1 عع عط : «ع رع ,معللة 

531 .ولتقتده 1726 كت طاعممهء : .77 ععموع 12ت رلاعق 134 

55 15119 الل 

ع معوكط ,اعه؟ ه21 .0028سة2 : ستسدزمء8 عتتطاحظ ,عبعع1 

.(ععتتآء10 عط مة) وتاعطاء ستمظ8 : جات ج1هن) عى 1805 ممه واء بت 1" 

.قتطمآع120ئط2 رقددءه”1 01561 0ضة 2250023 : وعمعق ,للهمئة؟ 

هآ ملعة17 .:301117ع»21 12 كتاع طاع مهمع : .180.8 روآمطء قلط 

مكصمع20 012 قطة قتع طنع ومع : 0 مدء 1030 81315 مللتعم0 

©2015 عط12 ه1) موولة عط لسة وعملمة5 : المع ك8 رع1ممل83 
.(5ع8/131 عتمةآ” عقط؟ 

2م انه و لسدوطمنا كتك طتعصمع2 :.82.[آ مم عمءعطصعم 

8505502 و(عهممة عط غ2 ععموط ع1 

.00مة1 : 5ع2221© رمأاومسوظ 

.كتء طاعمده:2 مغ ع1500م 2‏ : عغعط82 رع 12365 

صر خمعمعء5 عط1 ص) كناء طتعددمع< ‏ : ععن1 تدع 80 ردرعء 11351 

1 .(55عطعع 1797101 عط 

-123 أع 1012201302 .دمتلتطأعصمء 27‏ : مقتعميون و10جده21 

عناوغ 8151105 وركضة 2‏ .262220 طمءع5ه1[0 06 «جماعتتك 

2010315. 

1625 2 7522202 12 5تاعطاعمده 22‏ : مقصحهل[1 ردع:105 

لس عم02 5ه ومقءع11من 5*مطلمع1051 .ا مأ 17م 

(.251-259 .مم ,95و12 23016 215زه0 1 -صملط 

و2315335) .1<061733 220226120 : 30123162 8322092 ,23205 

8115 022585. 

2 .5ع طاع م220 ممعاتعمطمة ع15 : كعصوعط رعكة81 

.22655 8501085 مسلط عط ده 


104 


1925 : 


1925 - 
1925 : 
1926 -: 


1926 : 
1926 -: 
1926 : 
1927 : 
1929 : 
1929 : 


1929 : 
1932 - 
1931 : 


1933 : 


1939 : 


1941 : 


15946 -: 


1946 : 


5ن1ا1]8 )818110 
1 138400 5011م 


”* *4سصحدوط تنآ قدت عع صروع2” ”نوع لا ط5 عع طن م نيط 5" : لنة طع قط رمسم مع عه 
و(19-39 ,871 ردنلس5 عط ولاعصع ون 

013 طع 11013 ,805103 1.0086 02504 ععرمع © أو علنآ عط : ومعآآ روسدقلت 
00000 

قطمنة ممنتللةلا كه توطمه:1105ط2 عنعهو2 11> : .2 سصوككء8 ر,حستطللةق 
1923-4 ,(97-112- ص13 ولع ع8 كم 1 5 *”ولومل3 

ختتط” هسه 4 185ه مع 5ع ع56901 12 : للصدل1-غمعع روغعمؤطلةق 
.2949 ,220153 وقاعة12 

:م58 رأقأتطت - .20.57 ع0 خالعطص تعنص نلدء 2810097 ع“* ‏ : 015 طاتقصمسف 
282766 ””... أعستن0 عوى2820 

بع 5لقط© - . [.2!.5 ع0 ملعم قاعتاك ‏ تنقعلاتاول ع1“ : 5املاتنإصمسطف 
و6نمع 28 ”” ... 50همغ81 5قتناصا 

طغصعع عسل مذ) ”عتنض د11 طذ كتعطعموء2؟ : عمعطعع8 ,ع اناعامف 
815-24 ,520171 ولإانانا دعن 

68 عع كندوط!8 رواعة2 .ع310© مسقل عالمقصسط : أنده<١‏ باأنمطم :عمف 
1950 

2904 53285015 ,172215 .2613328 ستطمده[ ‏ : .1.6 رمتططناق 

”*مه د26 ع0 ععتقغط ع1 كك عن0وك3 عو مددكتمدع 8 13 : .1.0 رمتصطتتمق 
.2904 ,(66-71 وععللتد[ 25 ,و11 065 عموتصوعطت سن 

كه عع 3 عمط صذ) "كن طاعصرمعم 5علاعم0»؟ : طققة5 مصلككللك 
560.٠‏ © 255 .مم رعطاء00 

وقكع ك1 0 تا لتست جام عط صن **جاعه2 صذ كدهع طتعصره > : صطو[ ررعاتوظ 
1923 (503-38 .هم ر2125 تنملسعتقات 

عملم 2 2ه عقعطة7 عط1 : وجعو8 «وزهة8 واو لاغطة : دماعةت تعطدظ 
4 ,و2265 لدع لم1 رماع سوط 

همة 255295 صن) ”*دمعمعه2! [مخمعم1 5نوعللعط5ة» :الكت ومضمكة ,للدظ 
21511 بمصوقمقودقة طتكتاعمد8 عط ذه وأ طصسعلة زط 0165مم5 
5925 و(112-137 

219204 تع طعول1 .عع مم2 هع عطاعه 0‏ : .1 رمعونم كصء 8310 


165 


+26 قط عط م0) .1914 بتإموتلا ع3 معصؤغه 5‏ : زلع) .1 رمعو وهم 8210 
ع0 دوكتمك/ة" عط همه "لصنوطدت1 ددع طتعصوعم» وارعتاعغطة5 )هن 
مم82 

316 وه 1162332 13 ع0 عباعظ8 هن *”وعلافعطة»؟ ‏ : .8 رععوى وممع258231 
922 و(447-8 وعططصمعءءغ10-ععطمه0 

رؤقع22 لإازودع نم10 5052 سممتكة .موزوئناع8 5*وعللغط5 : طامه1811955 مله معدظ 
1037 

للع ده عنمع8 0 ”6 1لغط5 :عطمهكملتطم ع:غه2 ها : ع00355) امعد 
.(2867 .16 25 عع .لول 30 رعمتهرمط 

رك بق ع2 .ع ص1 قلط 01 عطاوتامط1 عط لصة ريوع لاعط5 : طمعذه[ ملاعرموظ 
2247 

,(33-36 ,27111 رعدعا!8 عدمع2 هذ) ”86602420 كتتامرآ* :86.1 روععحروظ 
.1902 

وآءا2 .عسدتمغتاعط”1 ع0 عتغمم عمعنمعة ,816520 كتممهط ‏ : كلل رقغععدظ 
٠‏ 1909 

ع عمدعمع 811 صن ”مملمك< .[ ع0 عل طامصهعم 12 : .806 بعتتو طتاوء8 
و(358-60 ع2 لع 1مء5 رععصومط 

12023526154 .28:ولسضة2 5عطجع0© صا علتععلة عط : .[ رعصستلاء8 

-5ع125 عصث :'لسصتاوطمت]ا ذناعطتعصوعم” 5:*بع11عط5»>» : 8 معللق ,سعطمعظ8 
-2923 و(210-20 .17 262502211566 صل) .7 002معع2م 

و(572-90 ,111 ركاعة2 ع0 عنامع8 من *”لتمصغلطة كتدامة > : بط2 عوإعطك8 
1901 


05 508 © 354608120 15نا0ة ,2هع23م تعتمل ع1 :بطم ماع طع8 
2 ,011962 


قا طء1*015 لع 0112© صن) * كنا طتاعمده >7‏ : ه70 قمع 9010؟] رمسمعصدع 8160 
-1879 وعصنهة1 ده عدللمةء 7‏ .(224-144 لمع 

ولكضدنه هنآ ذناء طتعميوءع2؟ ذا 1لعط5 1ه بسع لاع : عماتدع 88 0مو و8213 
.2520 ماع55 511 

.6 بدممهه.1 .نإه1اعط5 : لسصتصقةت ,معلمن81 

1503-7 و60 12متقعاط تع ستصسقعط 5غصنط طعاع1 : 0 صنتصسلظ ,معلصساظ 
.5 102001224 

لإتذقلء العا 0:00 .1206237 هذ 5ممع:232 لمم وعطععة ‏ : لشسمكة رستكللم8 
4 ورؤ55ع221 

عقنت عع ك5 عل) *”سدلواة7 .[ عل د5مممعح 3 عذ فيه 12 12> : .0 الإوقام8 
4 (401-8 كلامم رععصوعط ع6 


166 


19-6 ,634-8 رعدع8[1 عساعظ هل ”سملماة2 متطصة5ه1؟ : .8 معودو8 
-915: وزع طتوعءءع ل 

2 225154 .عممع 35800 عصسة'1 عء غ010 غعلصمة ‏ : للموعطوة وأفددط 

5'دقلاتد 312 عن "“وجاعه١‏ ململ صا ووه [مطاوة3  >»01‏ : .60ل روم 801 
و(28-47 811195 ,عست دع ها/ز 

: “اعالعع11 م126 كلعطتعصروء2؟ علط كه 2271605 : غمعطم80 رومع لم8 
د24 3216357[ رقتلاع3 هع طلث زر 1854 ,3334-5 ,235371< ودر اهعم 
5 ,155 .2 

عن ؟لتطعقعتع2 مذ) *3عملسة2 دعطاءه© عع105؟ :تسماعطلةت؟ ,معمعل تدط 
2 و(355-68 ,111 .50 لضع ملآ معط كجسعل مع 


ر110165 2511256هق 84002 من 7ب 11اعط5 0مة موعروة» : .هآ ملأعسظ 
(312-3 و11 نه 

”وعلتاعط5 عطودير8 بوعع2 كه عتبطلنت لمع012551 عط1 >> : .5 قلع روكتمس8 
.2925-6 ,(3414-54 ,851 ملمصعتده[ 613551221 صن 

هذ صم122018 ععسدددتممع 1 عط لقمة دوأو طعك3 : كمأعدوط رطكنسظ 
2932.٠‏ ,15655 251537ع الطنآ ها50عسممتلة ‏ ,لوعع20 لاوتأعمع 

لاقع م00 لوعتومله01ط2 صن) ”*يعلك55 هه وع]2<00» : و5وهأوتده0آ1 رطفدسظ 
294 :و(299-3602 21115 

كتهت صا م1520110 ععمدده مدع ع8 0دة ج5 364715010 : 135[وناه180 رطخت 
37 وؤقع 22‏ 5115تع امنا 1720210 لوعو 

ا ل وتيك م20 لك رزنريد تم حولم ع أرطت ) كرتاناناءا 
1216552 25117 نآ 

7آ517251ل1 عو#0طصدن .قنجقاطة عط 2ه طعغيلة عط : .لت ,ملاظ 
2155 

.11655 517ع لافنا ع7105طلصدب) .]5تمة2 01 5ع002جه80 عط 1‏ : لظ رععلانظ 

132825 ممع 1800 ه) ”وعمدسترطم اسه علاعطة؟ ‏ : ./1بلك] ,عمعع مم0 
942٠‏ ,(287-96 111 ,19جع01131 

-112 كتتع طاعصوع2؟ 1ه دانتامطتطوزذ لدع201192 عغط1"؟ ‏ : .1.1 ,مومع مدت 
-550 عع2ناعمق ةط مععلمل1 ع5 1ه كمملغه3ء1أطن2 صن ”” السترمط 
.,(728-753 ,11111 رمعملعاوك 

2924 و3165 ندوعد10 عت لسة وعتأاعطة : 0ه" دعمس01 وللءطمسريكت 

)5820-0٠‏ 00112طة عهء22 18 ع0 م5532 21 مع 13 : قصعة أقمدت 
13115 


167 


صن *”4656 عددسوطمةط ع1 تاه ردمع120620802؟ ‏ : عمتمتتقلة مستماع كدت 
و(22-39 222171١‏ ر6لنا8 عدطنةةلاتنان) وصمتكأمعووعهق "1 عل موعء لالظ 
1972 

1*5 7ه مهةأقصدعة قتط 20 *001161082 ص1 : كندامة رموتمسمموكن 
.4 وتعأطندط ,2825 ."0ظتلاوط2لآ كنع طاعسوءعم» 

و21 1219256116 عناوغطه11طل5ة ه) ”**اعستده عدو1ما »18‏ : .0 عل .© 
1835 و(259-274 

وعككء طعق ‏ : عن[ رأعصتد0 ع عستقمعاهت0 

.1859 واع2138 ,23215 .061156 502 2 916 53 راع متنا 2 0) رسأوئة0 

115653116 طلاوتاعسط سآ ععمعء ص1 أدن612551 عط : سمنللاتكا ودع اوتكك 
820550220 الإتتطمعنب) لتموععع متام عت 

وبوقصوع171 .562 1انكددث كتمناك سد [ع اسع ددع : ج5516 : انصدظة ,رمممات 
-(59:5 لكمن تمكمعه عط 69 لمددع«م ميد زواع 3) 

”اعون مذ 8135 ممعطتعمومع<2 عط آه طعععط5 قل : هق معلع8 رعاجمهات 
2592 .(335-44 15170 رع2دمرةآ غ20 صن 

ههلا معط .2015 م8600 ص كطاول/ة عمعاعصم ‏ : الث معلء1 رععاعةكن 
1950 

010 .1700-1830 ,85281220 ص 550165 كلعع62 :1 .354.1 رععلمهات 
256556 اوم امن 

و(492 ,© 7111 رععطةء© عل عسدحضعل1 صن) *”ع610 غتلقة" : 1 رلنقدوات 
.1909 

.2910 ,205 «اللاوسظ 2ه ععلء مآ عاعع02 : وتعصتبتطنت .[ ركستلاه© 

د (لإووله850 .© نوط) 1925 ععطمعء 06 جع ,** 10610 سمء2 هآ“ : 13معمصوت 
ك6 نم00 ود 

,210565 356ناع2قآ معع8400 ه) **وعلأعطذ ده وكعنن كلد" : .كلة ركألومن 
071و[161-2 ره 

-7011 صت) *'كدااتإطءوعة امه 212209 كقسصمط]” ,علة > : .11.1 ,لوع صميو 
7 و(ه629-4 ,464-77 017111 رسع ماع18 الاطونم 

.(12021 .12325138160 طكتأعوسط) عطاعم 0‏ : موتعلعمع8 رععوين 

0 عع12 ,**ج150000 سطعنحة 7‏ عصدنل131؟ ‏ : عتسطممع 1ر1 عمعسين 

732283551615٠‏ 0125م 165 تغط عتتولطغلاعط ع2 ع1 : لمشقصي7 ,روتصووعء122 
1221215 


.(لعفده8 مملمء 1لهن)) عغطاغصيهءط ‏ : ومعضفظ عل ععأذووط 


168 


و27 وسعابع8 بواتطونتساءو2 صن ”ع سند مدئلق2» : 80224 رصع لسو 
2571 و(199-218 

.إكآه؟ 2) 1886 بيتملصمآ لجع 1اعط5 1ه عك1ن1ة عط1 : لم850 ,مع لمآ 

2942 يعساعاء 1120 15 عل .60 ركضة2 .ع10) أء عطء 127164225 : صصعقة ,متوعطط 

522201 16الاوخمة”1 3 ع315؟1232 ع0651م 13 0 قتامعع1 عنآ ‏ : لهمء[ ,5م1010 
8 232154 بعلعع51 م2518 تتل تاعالتم تند 

”“إعالعطد قتنامع0 كنقأومة 0651م اصع نامل ع[ : الث رلك 1ل نالل 
110١ 5‏ 147-165 وسطتتال عع ركع 81020 عددت<آ 5ع ع تع صن 
.(821-46 ,1856 16072165 15 لطه ,1136-64 ,1554 6 طلرع عع 

من ”12880028 لطن كتعطتعمصمعم 5عطاءه *»0‏ : لأعاعصع اردع مغصتاطط 
.(/آن1 لمفظ ,مععطنوندل1 «عطء5هنع0 معلل 2 كعصتصء سقاعط 
و21 ملع1 

”نوع 1اعط5 دز عسمعصعاط مقاماءء22:2 ع51هطمعط ثم“ : طاءطةدتاظ رئصناء86 
.5 ,(508-25 ,22311 ونزأوواملتطم صا 5ع52001 صن 

٠ع‏ تسحدهط”1 عل عغ تدم ع1 ناه عغغطاغمطوء 2‏ : "0 عبت نعدع 1 [عنرطة0 اممصوط 
.60 36) 47و رعشزقشك وكلمة2 

56 ,231215 1895-1910 ,0125م 5ع0 عصقغط1 ع1 : .[ روع221 دن)-]5ع مد 
.(10أ20غ283 نهد «سمقدك5 دم) 

عط مع0) .1913 ,تدعا ع0 العامة 5ه 5ع6ستاكه<آ : (.60) .28 ع لغاوظا 
عط ده "لصناوطم17 كبعطعصوعم؟ 5نووع ل1اعغط5 5ه عه معتكم1 
(1050265 

ع1 صل) عمجعع [عصسم ودع 0616م عماكتمصدود< ع1" : .ل رعممعلاك 
1291-3177 و33 25 ر5ع8550820 خعنتلآ[ و5عل 

و(509-34 ملتدعنمة ع2 يعسدوةممعدظ عنحعه صن ”برع ااعغطذ؟ : .هآ بعسسدعوظ 
12600 

و13-14 .نهم علأاعطاذ : لآ ع15دئغ 115 عوموعناظ 

-ع81 02 126ه100 عط 320 بعصتطط ,ستى03© ,كزع لاعط5»> : .2.8 رقطواتز 
و(632-640 2225310111 ,ووو أملانط2 ص 530165 م *”لزازودع 

بوط *قصتدوطمتآ كمعطتعصوع؟ ونع [[عطذ عه سعامعظ : قعطظط وتعستصسفحط 
2822 :23 320 ,16 ,9 1826[ ,20 .32ل وأقنا11 لواعآ 

لطع 0 لطاع نتصع 1 ناما لصهة كعزدكة[ن عط : .2 تإتصعط بطوداماء11 
اانا اكات تيضف 2106 11 

اددهم 02 وعاععة : برعلاعطة دن معلنتننالا أمعصة لام بنذ : ع[ رمعدواط 
ر(طوء02 .2 بيمعتضوغظ ع3 28.6 كسدعلعه80 اعصع11 راعوعنان8 
2 نال 


57 
© 
ف 


.15903 
و2225 ع0 160 2 “عند عدى 43*50 عةطاغصوعط2 ع1 > : .8 رلندامحه2 
258 ,(218-43 لمآ 
و0600 ,*840003 سطئوتتة7؟ تتقتللة »517‏ : مسنحره1 


© عط عدم كصه11دأممدع1' طكتلعمط : .858.5 بعلصتط رجعومع 
2918 وةقع1282 51ت كتطن]. ‏ قأطامت امه 


-ععلة81 مسعمنخللة97 56 ج50 م : وتعصسصدم5 لتمعمء 2‏ : ومعطدول5 عورم 
ا اا ل از انوا 


-562 15 رعطءصدا8 عدمع2 ص ”22020566 : و5أتامآجلتتة12 عع تمرقن 
.(2960 ععطمعء 

0117 لقعتطدهذ5ملاتط2 5ه ”ممع0214 لسة وعتلغطة؟ : .[ يعدن 
: و(49-55 2171 

2102 -1261ةا0© تدع50 : عتغطممع< 1502 : .2 رم تند 

هه عجن 3عع111آ اكتأجمط عز كطتجاة عزوكدان ع5 : .16 وعلأسقطن روع1ودي 
19711 021 ع2 كضة 8505503 .مم 11 

ه) ”دوعاتكقة لصه رعكتماظ ,””ولاعط5 ده ع:50 م : معلل وى طلته 
27 .و(505-6 .856:015< و2001 عع128اجمة1 سعع0ه11 

2924 ده 2069 -5ا8706 عتلالتقطده8 عطا مد 5و 85532‏ : .5.1 بطعتمععمتت 


*وعللعغط5 ,سمعيره : علغ 51 211 حة 5تفأقصة غ20 :2 .281 لمصمت 
1١ 289-207( 4‏ ن1”55 عل عنوعه م) 

م020 .12551 عط لظة ع1تطمهط1ة طكتالعمة : (.قع) مومع ,دلوو 
.2912 وؤ5ع22 صولمع دان 

1*5 12 بطامةقط 162 01 عتعتمذ5 عط ,والعتىعع2821»> : 03:1 ,ه0©2250) 

و1 17جع:0121 لقعاعه1و1قط2 صن ** '0اصتامطه1 ذبهى طتعصروعم؟>» 1 

133-50( 

كنع اع مم22 7*5ع11عط5 هآ كدمتكتطات ل3ع1سممميكق“ : 0321 رمطقع0ن 
7 و(362-78 171 رومع عدن لق يوم املتطم من * السسواون؟ 

-1هن1آ تسنتاوعدت طاره؟” ‏ .قاء20 غ125 تلامتتة ع2 لما : أكدن ,مدر 
-2930 رذكت22 زوع 

ه10 .125615015202 هعة : لسنوطمنا كد تلعصهمءم : اعدت رمطوريى 
و2255 133أه0 عقت 
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.12920 ,10220 .706513 ذلأء5 معععمروء 2‏ : ولختتطاحةق ركدين 
1903 نلق ج12 رعهتتمسند0 هآ من ”سند عدو 15 : .6 رعممم02 
918 :(270-5 17111 وع20312ممه لط 2 عند ا ع ”مم مام ا 60 


05 510037 الث : إقلععئدعلآ أه كأعطموع7 لاعسعمم ‏ : مععطلم ,لعمع6 1ه 
رظه4صمة .ععاصصظ لدمععء5 عط ععلسنآا عطعسمط1” كدمنوتاعم 
1913 

.1942 رؤ5ء23 6551197 لاقملا 21223:0 .كع85508 +22 205 : أتمعطلف 01320 

21 م ,”عمزط1 سقتامعة عط 220 كنع طتاع دده : خمعطلت ,لمد 6ن 
.,(3 .701 رنوع زب 18 

ع6 صل) ع1215اع230 عدبطق112 13 عه وعالغط5 رموعوط» ‏ : .8 لمعيه 
.9 و(412-34 211١‏ ر5ع0ممكة عدهةء2 5ع 

07 01 هاوثم علعء:0 وستعهوودط!1 قدسءه< 1ه عقاةآ م : .0 8520 ,للندكه 
سلملجه85 الإتبطدء0 طتمعء 6عسكظك عل ذه لؤجععه2 طوناع م8 عط سد 
15-312 .هم 1 .280 يسمتععتاتدظ «و2معطنئآة ععوعلاه0 

بكاعو2 طاوتاومظ عط ده ععتعرقم1 عتمعللء 8‏ : .2.0 مسمصعطه[ ,وسناء ىسنو 
251650350ه الالطدعن طاتمعععع مط عط كه 

قنك طاعمرهع2' 511165 اط رموعدعوصمءط* : ).2 م2سمصقطه[ ركمتاء دي 
.1924 ,(283-85 ,18 ركناوو 1ه الطممع]2 صن ” *لهتاوطهل1 

ختد م5501 0هن0 كنددم8 م) ”3جولهه1 ونع طناع *0‏ : 060 بلعم مرةكز 
لعطصت1اطد2) .ع1 طعكصم 8 ,(99-118 راتاء 1 طع5كء- 11لا 
لنت لعتتطدطة7 عطوؤزوكيءع2 س1 عمماعما 

1910 12 .و81 ,”15006 سطودسد؟ 1811133 : ولاعةكك]] ومع مم11 

راع لطن 1 .5م1772 قدة علا عاعقط 1815 : ععطلد© جقولط ‏ : .15 رطعوءعك1 


1551 

و(529-47-:1 531 رعناع 2 023206 ناآ صذ) "اع متد4 نمع 1582 1 .25 رطاوع1 
128 

505102 ال[510 فق : 8400341 صطوندةك «13لل كا : .0 1020714 ملإتمعك1 
1234 


.ع1مغ1صة0 نل .60 ,(ولشمقط 5نو1عة )]0‏ : 10 غعلسم 3 عومسصمط 


.ك6 2ناه0 5 013551231 الع تعمق واعستممره 82‏ : .نآ مقمصتتط 1" 185000 
.2 ,78-180 ,503111 ,نوع واو1تط0 لم زؤذدهات) 2 5100145 

موع2») .1941 رعلدولا باع2[1 .10211255 1ه 5م5502 :.1.8 ,020 1ع قد 
.80605315 01هة لصتوططتنةآ كبء طتعتر 

و6 بطء2 ,”لم14 سطاوتة ا 32ئ11كا» ‏ : عد لمممعلس1 
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21016 عع فنا نمآ مععنو14 من ”تومن 2 أققط؟ ‏ : .ظ علدهات ,كعصول 
25 (41 مآ 

2111 ,”ومع [1اعطة؟؟ ‏ : عمنى س دعاك عتمطوغطمة 13 عن أدعغمم0 لمسعصدهل 
6 و2706 .5 ,21:01 .01© .3839 1726 .5 .1 3335 .م 

دنه[ و(”لصداوطه[1 متعطعموع2؟ : 5:وع للغط5) : قتصه؟529 دعل [2ستتدول 
-(ع50ة 7 ص عمس غ55 عل +20 اعم سسمصصق) .1321 

” *قهدان1726 كنعطاععمموع2؟ 01 2235131:025 1 طقن" : .1 ,معمااعك1ا 
5 و(295-8 ,5211 رمعن0ن55 عطددناعمة دن 

“متنا ده ع1 وسمتدعلهة19 6*5 11اعط5 5ه ععدعءنتقم »1‏ : م#عللة ,معللك1 
,(1936 1 ع مول ,مه 36ر1 هآ عل عتوعه صن 
.1925 

01 كسة كتضعت) عغط1 هن ”8400037 سطوددة مددتل13711؟ ‏ : .1 ركع ملكا 
1555295 

.امتاجد صة 23003 220 عناوم 1مدد8 01 ع5 لما : عجرمع6 متطع ك1 
ا,اتتمقصمط كقهة طوم طصتلظط 

4 قتك طاع موه 50121615 2ه 5م0مء6 18 عمرو »5‏ : .[.11هة تطعتصا 
3525711 ,9ع28601 3864تاع 133‏ 2جع1800 2 *”” ”قنع طأعصسامع 
2932 «(3306-47 

رع طعمماء211 2ه علسسك1ا لسة عكنآة عط أه ماعع رمك عمده 5‏ : .[.8.ىه خطعتمكا 
224 مناخ دعع1آ عاأء26 9115 ومأععمدمت كلق كه و[عملده جوم 
,2555 17دمع اند غ208 طمسمن ‏ تطوتامط1” 

*”وعلاعط5 مه 85527 مه : طأجيدت5 !2 عط1*؟ ‏ : صه15 .0 تطوتم1 
3941٠‏ و(5قت21 اذم انهل 0:00 رعسو غلاعة:5 عط1 05 

50 قتتاوعءل عتاأاقعطة جه عذأكتلهغ10 سممء263 12 : 97ط1ه202 رورعز عمسا 
-2934 102025 رقتموط 

سوج ع1 0225 اناوطدة”1 ع عصغط ع1 يك كمع لت[صوغه0 عع »1 ١:‏ .ث ولددمكر] 
و11 وعستدعلغسؤ-ملوهف عدوع8 م وعللعطذ عل عغطمهم 
.1924-5 و(385-93 

نقتت م8210 كعىرمةل3146 عذ) *عأعسنت0 كه ووالاعلعدمة» : ءلة ملجدهم؟]1 
يعاع 2832 .(19-22 

طفتاعصط نه 5510هلن) عط ؟ه عومعساكم1 ع1 : .[ عم ممه ,رعسصسعمي1 
.1926-7 و(485-97 25111 ملقضنناه[ 21ع551ه1ن ص) "عم امآ 

.928 2218516 .0106 شعلسمة : .2 وتاولقي1 

2932 ,5313203502 ,22120 .ع01803جعمتوع10 : ماتمن ,تلهما 


1م1ع8 ر5اعة2 ع0سقصع لاد عنممعم هآ غء ع10© عمسم : عننت8 ,وسمد 
.1949 
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2900 و(.560 30 وققص 1 ع1 هل) "عم طاغ وعم“ : أموسنه 132 

+20 م 7 '1002* 5اعصتصوم:8 كه برلهة5 ن» ‏ : .2 عوروء6 رعسناها1 
892 و(243-54 1175 معنم.1 

ماع20 لاكتاعم8 هد طاتراة ماع02 كه وطمموع 816110 :11.1 مم81 ,رومز 
20211 مع للد8 ,كع طعمء 1 لدعذهده1ن ج10 سمعمظ عمتجم ق) 
1ه" ببعقهر 

“الإجاء20 5ع ستم8208 عد لمعصوعل8 لمنلدفماه عط1 »> : .10.0 مجع 
م«(197-216 21711 ورووأملاط2 كه أقمحنو[] سمعتع ددم صن 


12351 ع 210920 .تع س0 ععدم 5 : .18 يستمقلاع[ 


سملك28 عنتسقمده 1 ص 5103 لق : مسس”اون معلام8 عط 1‏ : مك1 رسمزجع1 
1201655 17217615117 11320204 .توكلم 


و167167 لهل ع *”840003 سطودة؟؟ مسقنتلة9؟» ‏ : .34 صم لممت ركتوع1 
و(688-703 ,11 

2924 وكلتولا ب«216 الإممددعع0 ص ومتلغط5 : صمدم[ه5 ,ستصامن1 

وألصنهطمهت1آ. كتعطعصوع5؟ وارعالفط5 2ه نمه : ععمدن تمعز[ 
وو .51 

و ألصتتوطصتنآ كتعطعموم2» 5توعلالعط5 2ه م256 : م22 وولون1 
0١‏ و0 د11 

صن) ”دمعىمع م18 لسة ”اندع و*رعلاعطة : .0 لمعا رط مم1 
2934 (309-11 ,25111 ,وأدع مهن [أموءتوم1هو1تطط 

و3215 .1099ك5يدمة عل عممكدعة”1 ع0 و5ع0جنو5 كعرل ‏ : أنه رمصتم1 
رع123205 

1130 لطة مسمعء0210) لمع بعللعغطد : عل 53172002 ردج متم2‎ 016 553١ 
1020102: 


قعل عدوع1 ه) "اعمند0 عموة8 :0 عن طافصوءعط ع1 : وعلمقطن ,رمتدج1/3 
هذ لعتسممعة .2838 ,(472-490 ,200 ,2102065 تنعط 
10112535 ,28215 ,266-297 رآ .701 ,601533005 عع 5ع 1ع كنيو 
.(”0ظتناه هنآ كتعطاعمدهء©» و:وعلاعطد 10 كمع مع مقع طم 

1120181 2م8800 05 كنكتدت عط نمه ع306© ععلمم : 11215 ,رمسمكة 
.2021 و71 ,2255 عمث معت 

: 206139 نتلوم م1800 1 كطاجلة عع : 8 وائنة ,المطدعة11 
و(255-80 .]1 رهمع18600 3ج711010 01 5 سن) ”امت مم1 
19 
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“كاناقء8 كعل م0322 2) ”تت يدك عنوتاوط و5 152“ : كتنامط ,8865320 
.و(264-175 ,5255:1071 ركاقة 


دوعتء81 عدبع2 د ”س5 2352015 يدث علمعوةآ1 13" : كتنامط ولعقطغ 1 
.,(213-5 7ع 

4 ك5502 ودموطآ .ععمنات0 عدو50 : .28 رأعطعتلة 

”عنوخطصه5و[نطم عتسهاغتسوسة”1 ع غ010 غعلجف : عل .22 ,عمل سقمدمتائ3 
.2902 361(5 ,5111 رععمهء7 عل ععسعيعة1 هنا 

.1920 وتعلتاندز ود ,”ع طفغمموءمم»> :اغآ ملدصقغط1 علصدملل 


3 ربعتاع 813 لعتتفاوصة عنطومة58نا 12ل ع0 85521 : .8 رأمئع6غت2/08 
.لو للعط5) 


د*مستاومطتآ كتاعطعصروءع2؟ كزع لاغط5 2ه سمعكصعه ‏ : وعتوعظ ولطامملة 
بطع 2 ,20117 


بءء26-مء0 ,وعتاعط5 : (5تمهموتلدنت) عمتعموفلة مه معاعع18 ولطتدمل 
1524 :33-39 .صم 

”لإعهع 51 لتبطصس1 كه كسعوط عط1 »> : صعطودة صسدتللكة1 ,ي0هم18 

.,(1005-18 ,01-7322111 ولا 91ع 2 صف تععممم للها 0 


طخمع0ة 5 : ورو55 عمجتاطاعط5 صن ”ع لاع55؟ : معصاع لوط ,م110 
.1910 مك7 بعلم .(وع21ع5 


-(237-45 و1 .701 مرمعتليةة-عطاعه0 هن *”مسعطاعمرهء؟ : عملا ,ركمتعمتمز 
.2832 ولطتادء 8 

.(249-2931 ..610) ”“*2جملصه؟ : عملة ,كتمملز 

56" جب 28 من) *أعسته 0 عل ع6طاغممهع< عل“  »>‏ : كتمصغطالت رمع عددمق18 
.8 و(93-120 11116[ وعدغع سمط ي 

«2900 ,(30 عامت رككعة عق وطع8 صن ”ع6 طاءصيوطط» ‏ : لآ للع اطسق 

35 65 *عزم2 2129 عط امه 2ع1561م5 [عهن)»؟ ‏ : قعمردل ,لمع طعتساة 


لهو80 عط 02 085ء3قمة1 126 عساء8 : كسد 5دعالطا و5 
و(35-57 ة .12.5 1162205 01 500167 

3 الاع20 ظل 12201308 لمع أددملن ع1 : ه115 رودتسطلق 
8 ا رنانناك 32 


2ل) ”ع ندوجع ]1 1 لم 13551 10 10651 5خ صنو8 ع 28065“ : .فل ممعتداطا 
4همع»56 بعمتطمعاز 1[ 0 ننه نعن5 لمتزه8 عط 01 5تمتاء ةسمل 
2909 .(72-94 ,252215 روعلوع5 
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لمعتومهات صن **مع551ه01 عط ؤه 1056 ونع سنمورمع8»> : نه طتوناع رع تطءع23161 
2 1920-21 و(205-20 215176 ,برلباعع127 

-835 : و 1ذ55ة01) ع2 324 ع1620ئآ عقوتت : م02 لم2 ,21016 
-ملتط7 هذ م8:ه20 ههه م016ند5 لمدصدك2) علنتد0ه لدعتطموجو:11 
-2935 و(125-63 ,2517111 رعتنط و11 لصة ج10 

-قعتأطت2 ه) ”127102 كقسمط1' هسه وعلاعط5؟ : عله كعددة[ ,5ه1[ههمم6ن21 
و(502-27 آلآ ,85502602 عع 1358113 م2ع8100 عم كه 5 

6517 تمت علاطا .وعلاع55 0ه ممحتدهغ212 عط : .لق دعصةز رذهلنامم210:0 
-3949 رذقع1<1 

712365 ,مقلول2 3 غ5302م0ء مع6مم وا : 1ل1ل3 مك عسعط علاءع ميسكم 
1925 

5 ورءع106 22 ,”106غطامصوعم 13> : 1 رع كته 

1/100 عد دمع زطدد أوعنعم1هطاجلة 2ه ع5[ عط : وعع1ز1 ,عكاعده6”80© 
رؤقع122 103925169 مهمه ,وجعمم 

طمكتاعمة 02 ععلع1تمصكا *5 استسوظ طعمعع2 عط : .18 رعى 2220م 
2924 و(1820-2848) 

2 لمة دمخده8 .17155 لمة عكتآ 835 : ولالعط5 : .8 لوا كاعم 
ا 1ق ل 

رتل1 215072 12 صن) *”وعلاغط5 .2,8 01 ممردك دمت 11 : .12 رعود2 
.(.560 اع 56 الإتقتططع1 ,.560 © 1515 ,1934 557لتهة[ رعممع 810 

عل ععموم2 دع عمدتدغلاعط1 ع0 عدوقي عتطمقعه81511 : اتصعط رعموع2 
2 و2755 انها 52216 .2870 3 1543 

29352 ,22655 علدلا علدلآ .8162350 كتتنامة : تتصع8ظ بعموعم 

5935 عمتهة0 ع8 مععمفط ها عه ععللعطذ : اجمعة ,عدم 

طتمععء ستاة طكناومة م1 اسع عت عتمعلاء85 ع1“ : .8 علماععمع:2 برعم 1ط 
عتمقدطة© لمة طكتاومظ 5ه لقصضنه( عن ””جمع70 تختطصعت 
7 و,(5023-35 15715 رروووآملتط2 

2908 لطع رق اقل 62 ”مغ طغصرووع2؟ : .0 وطعماط 

و(377:397 12 و2156 لتصوروط ع0وع2 صن) ””اعستد »0‏ : 53[ عل .7 علوعط 
َ .212230 

.7 20215 259 مطاولة حمة واء 750‏ : بن كاعتعلع12 اأمعععم2 

و'لشتاوطم17 كن طاعصوء؟ 5رع1لعط5 05 سعصمع 8‏ : مزع واتم قن 
1 شزة 9294205 
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0 6 رعدع81 عبع 2 هن "وعلاغط5 : 5تقاومة 5ع1غ20 قعنة »> : .رآ رأعددع0© 
و(320-26 

5 عموكق عمكلأكدى عمغطغصوءط عل عاأطة1 هل ع2 : عدوم يعمنتددن 
رق مهل عد 5عل عتتاع8 من) *”عددوتسمتافاعطء ع1 غ296 متو مجم 
-1538 .(337-351 221115 

7 رعما599 زقتعة7 .ق5اتناع0 565 أ 712 532 : وعلاعغط 5‏ : عذاة5 رعمططم8 
.(2888 ممم ةامصدء1 طوتاعمط) 

“و5 دكن 8911 2ه صمعط1” 5ك لاعط5* : .804 ممتكاعل8 ععندط 
رقعتس 5 21697 ,رومدلاءءكنةة له : كعنلده5 عأنعد22 معرك17 هن 
و(2111 22 

دوأكمعء1'0 3 عتونتومع2603 عووع1 13 ومدق د5ثأتأطنام كعاعاعة عع اعتوع8 
2903 102132276 .أعستد ع علتقمعنمعه حل 


عسدهة[ 12 ص ”غ55 : عتتقسممة سامغم عئغخه7 105“ : ال ,لعمموعظ 
(167-180 118-1225 ز 70-76 5 13-23 رعمعمو1 

ممع 0ه كعلوطة وع1 عه عغطافصوءط ع0 عمعذة ع1 : عمعطالم ,عالتععك 
و1602065 جتت(آ1 كع عتمع1 صل) “ع كاتملدم 6اتمقصسسط”! عرد 
.2 .و(856همفى 25 843-71 مآلك 

عل عاوءة”1 صملء5 عسمكنتهدتكامطكء 3. وعمو02 ع1 : عموعطلق رعالتموعظ8 
250706 ص) *”معرلاتاع0 5ع5 أع ععنتؤ8 .102 ع1 .علوطاطن"1 
1563 و(204-42 آلا ر5ع81020 عحتعلطا 

عدوم تلت2 5ع عنوع8 هن ”101214 حل عجزه 85  »‏ : عمعطلمة ع الئععه 
.0 و(876-95 152551115 روعق 

:ا ععة مهمه ع0 5عالعنمعه6 121611 5ع2120155300؟ ‏ : عنمو تمسسماام ‏ عموعم8 
عط صه4) 217-213 .2م وآلا ركعلضعء5 مخممعء5 .”نوع اأعطد 
19127 طوعه طستله 

.(لإعمعك 58 التاطسنهصآ) ”2900 : دوع طعمرمء2؟ : مقصمطظ1” ركعولظ 

757-777 ,212آ 1‏ رع6 23 ممه 0 ”010 غأعلسة» ‏ : .ل عسغتتلط 
1 (90-113 مط 

.6106 02) 2924 ولكنةستلله© .م8010 : .[ عمع متم 

-206159 2203© 12 عمعع2©) 01 005 ع1 : .© ططمل ردموكضعءطه80. 
.2924 ر55ع22 دملسع همات 

,221221 .860022 3204 الع كلق : كمدعءطاع2ه 22‏ : لماحلا رعمج105 
1933 

بإعلاعط5 من *” 'لصدوطم17 كن طع سيوع" وتنو لاعط5؟ : .177.86 برتسعووم] 
©© 3888 ر(138-79 1 ركدعمة2 م500 
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ع5 0اطصهمن) .متطدعدلمط5 لمعنوكقان كه 7م2335 4 : مطمر غذ5 ,روولمدة. 
٠(.كأه”‏ 5) 2903-8 ركدع22 9أأقلء م11 

27 العستععه10 1ه علمتككا صن) *“وعللغطة» : عمجم ,ومدومتمدد 
وكالاه 2 

ع “”وعلته0 لمدمندل25 عط ص خطاولة [ك 12551‏ : .30ت بامسمعويدة 
-3929 رزتك55101 [هن551ة1 0 

2885 وقاعة العصعءلعمف "1 ع0 د5عمهلمم 5ع6:غ20 :6.1 صنو5 
.(وعلاعطة) 

عاعطاهناطةظ ععل ععة عدو .عطقمة عتن لهت لمقاومع : (.لع) ترط رلعددك 
وطلا2 220 25ماع1ة .(2930-31) وعناط د77 

.””عومة ‏ 5تعمع172 اسهد كتىطاعصوع2 *5م1وطعدع8ق> : .15 رععفقطة5 
2599 مت سمسعع8 

و52 .80 رطءتاتطقطهة[ عن *” قد طاعدصده2؟ كعطاعءم 0 : طعصظ8 كلنتسء5 
1 9 .و(1-22 

1946٠‏ 28016 .علدا مه 11ل : علتملة ,معنم ع5 

18 .2 :ععمععء [عصق'[ ع0 عأقتكةطامجم غ702 ع1 > : 802130 رععتتيء 5 
065 ع3 من ”وعلكطة5 ع0 عننه12:0 .2 جلاعطه5 عل عا 
ر(745-779 قصة 537-668 .طء1 25 ل0صة 5 ر5ع0ه880 عدعدل 
رلمتة 2 ,ر5قمة2 ,227015655 هج 315لك125نت226 ص لعاستومع8 .2877 
21021 

م5944 :105009 .040:0 3 عع العطد : .517.5 نم5 

.0 2502© وقتاك 220202 ؛ ع1 تنه معلء5 


ع1 *نا5 65531 : 228501125 غناء00 125 51115717326 12 : ضوع[ ,مجع 5 
5 كك عجادتسمقصسسط”1 مدل عتاجتعم1ه طاتزم 201305 15 عق عاق 
240 وعا تاهآ عغناطاعة1 .1,0200292 .ععه21553د2 1 هآ ع0 غنة”1 

2927 امه ؟ع22 .5عك0طمه5 كلننة 5تاعوطوكعت. : .11 ملمدممعط5 


"انوع جنم 7]) ”840007 سطو 72 مسمتتللكا 2ه بصععهط عط1؟ ‏ : 1ة2 ررععمطة 
و(572-200 501116 ,لتوع86 مووقعتطن) 1ه 

-2930 08 قلقتة 1 هذ 13551 غط1 : عتامممق5 .1 برطاتمرة 

115162517 متسممكتلهم) .ولع7128 مو لوطعععةم : غ17 عع 5عه81 طلاودرة 

2924 رؤقع22 3 

2903 وولغمهن) تأعستت0) عوع80 : .1 روع51 
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له ممم أوممده درسعتدمت هذ ووملم 282 لمعاذد ملت : معصنة[ رطسروعطعم58 
3932-33 و(81-4 ,252511 رولاعهء1 01255121 ص **جاءع20 معك 

مس2 عتاسمصوظ لكتاجدع عط1 صة عمسم سآ تمصع .2.5397 بعمكل510 
2926 ,121255 اكت وتم عمجل تتطصسدن 

نوق نم17 02504 .روعلاعط5 م1 معتقبط5اعه 12 : .1 قلوطتطععة رعسمسة 
وؤوع1222 

20639 طاقتاود8 ط<ة أمعصك860 عتاسممدم8 ع15" : عنسطهة ,كدمسرزد 

500 29609- 

ع2 سل) ”كع لاواعه ك5 غك أعمل0 عدع 5 : ممع 51-8 رص للسهلاتة 2 
55 و(525-59 220715 ر5ع0هملة عمدع26 و5عل 

,22655 251897ء9له10 025053 .قعع 820 ععءطم8 : 809300 ردمومصسصط 1" 
1944 

57 .0ه ,كد77 عة) **8ج21 كمه 010 مسكتددع 22 : كأعصد17 ,رددمكمصمط؟؟ 
38-51(0 1115 مللعموع 1 

دمععع سام .000 طندد لع تعمد 5ع111ساعة8 : ععمع عمط ,نامومصمط 1 
3951 ,5ك22 وأو تمل 

5 عخ15 055 01310م20م 822 كتاوتوتك 8 ع15 : .كليفق.[ ميسكعسمط 1 
و1 وج10ولتط2 01355151 سد 550165 720وق .)8‏ ستحاع س1 
.20 و(1-37 

0*5 كله "لصتتوطهل] متاعطتعووموع2؟ 25ج 1لعط5»> : .8.84.1397 رلعدولل 
51127013637 لإتقتع امآ كعصةط” مم1 ص) * اتمسركع تمن 5> 
62 1610.5 رهه5متطةذ عع8601© .لك 5 1932 و(691 ,29 مأصع5 

قت و22 *كتاأنقء5ع8 هذ كتت2 01 مع 3 قطنت عط1» : .[.0 100" 
5 و(61-67 و2 لتقن 01255131 ص * لصتو 

2211 لع مه ع0 عقتد ]1 هن *تسمققلة2؟ : .[1.© وستمعكدسن 1" 
98 و(385 

و(53-9 اث للقنمند0) 12 ع0 ععخطمن) ص ”اع ساد عمع18» 2 : .2 يتنك ه12 
- 5903 

وعطاع60 05 لاستوعوككء183 عهقلنامه2 عط1 : وممطوسسة رسدوعى12 
.5934 متمكتمعللء 28 

,225 -3لها0) 850582 عنتتت[ ع1 : [تطع ]8 نتم طع ده 1" 

1916 .و(88-100 وكناع010[تطومع21 2) ”غ11 كنددمة» : .2 وأمططلد؟ 

-52932 .97-1203(5 1115 ج60 0كقتوء .1 هت *”0ع226ه *»22‏ : .1 وختتمعع سر 
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.ع طاع70) نت وتتاطقع 51312 هه؟ أوطصسودكتع طاء تمع 1225 : 2مذ05 رأععلد7 
-22 وطء تسسا 

لوءذددمات دن ” "عققطط ضع [وطءدعفم” 5:و232039 مقتصوط 1‏ : .[ اددن رعع5طء7؟ 
.2933-34 «(533-35 50515 المصيدول 

عتدودعءأعناط 0651م 12 كقصقة ع215؟532 ععمعدام1” 1 : .8 ععطلف 7 
.1 ,22:15 .1700 5 1660 عتاقء عمعاء[وسمم د 

مه : ”قصووطمه7آ1 قكنه طعمرمعم* 5توع للأعطذ* : رع 17‏ ممحمم 2 ,مقط 
عط 2ه كقدمقعقعتاطه2 صل ”1دموعلتلف م09 حلط معمخة و8 
2925 و(272-184 مآ رههقكهذهف عق 3تاجسم1 مع0وك/1 

جلتق 12 .طتتمةء18 كع طنتدج متاجعم1] 15 : 17 مسقمسوو ك2 ,رعشا 
ع د 

.(.كله؟ 2) 2940 ,آده5 +212 .551167 : ج176 مقصجت21 17516 

-قطة[ صذ) ”وعم همهم معطاعه6» : مه لمانا دم تمصع 1611 عات ومصسملذ19 
عط هن تعختدم ععدردم 3 وصلةط : 1-19 ,25125 .20 برطعتسط 
,2898 ,4 عصتال مرجصاعع218 اأمعمعتة 22د ولط 15ك5© ع ناعم 
مدق 37 

65 فصة 1855295 ه) ”زعلاء52 ع ممسمتدمعهام» ‏ : مقتلئة ,بعلم كما 
ر(72-200 6'آ1 رعمققةووقة طكتاجمة 106 2ه 5ن طصسعكة رط 
. 1913 

25 ق098ق8 ركلقة12 ,5أم2 2056 12 ع0 ع38ه 215‏ : .17 ركمقص11 

716 رطعده"7 عط هت ””طاوقط مم 56 : .8 عودمع 6 روصع طلمن7؟ 
.2905 و(57-209 021لا 

كه كعن1 هل ”عوط ونوعالعغطد5 012 ونامووملتطم2 ع1 : .197.8 رمنوعلا 
ْ رناملصمءة .(18511 20ة 0004 

آ© ,ماع55 عط صث) ”لصتوطط) قتعطاعمهع5؟ : .157.8 رككمء 0 
.3 ,(366-7 

4 تعطاعة5 مامملة .5عع 820 ه2805 : اعد .1 رعصدها 

269167 عم تاجقة 1 دجع3000 ص) لهمع3ء2 لهة نوع 1اعط *»5‏ : .8.ف رقهده ا 
112 

5904 مآ .وصدططء تتم طاولة دوع 1اغطذ : قممط تعماءة 
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21128101 
20111 015 


,(393-6 .16916 01355131 صن 50028ة2 5651:00:55 :5.1.1 ركمتقلم 
لمء1ذكملن) «فن) 5مغعستلا 5تاء طاع مم22 عط ص كامعصيع1ة1 عنهو8 عط .1932 
.,16280طئ) ,(97-103 ,رع و1[ملقط2 

6 قءلتطءعي قات ممم آعم للعدممد ء 1د5متعتكءع عع10 : .8 عوع1م 
وتأوء210 ,ه1820ن84 .(616-624 ,155117 ,300 طتطهرآ1 مدع تمصة” لاع تدمع تلمع 8 
.1940-1 

ج1513 .615-1372612 1ع تط120 01 خع 2149251 : .لم ردمدههء0 د دععلة 
1570 

0111231[ تن تع مدقف صل) كتاققت20ن) 116 40ضة كتاعغط»ء صروء 0‏ : .2.10 رمعلتفق 
.2592 .و(51-61 ,49 .210 ,لإعم1ملتط< 2ه 

3025اء52ه م1 صأ) 5لا1وطءدعق عتتسمدده8 عط : .1 .[ رمعللف 
4 (111:آ21 ,دهمقغتكموهم لمعتو ه1ملتط2 سسمعتنعسمة عط 6ه وومتلعععمعط 

وعأ0108قنط2 قاط تمناعء5مال2 5عناءةتستعط1 ة) كنع طتعصرهع2 223 : .19 رولة 
4 و(427-423 وأكتتطءفمعطءه77 عطءمتعه1ولتطم عءستامعءظ8 زر 1914 ر.وءد ه 44 

-مكترعص عتصع هن عاوطءد0:8 مستقطعمء عمط ف6ممم5 ع1 : متعتقصة 
.0 و(442-469 ولا 2231 ,6036م 

502211 تمتاعطاعدده22 لاأوطعهع8 مذ 5عه 056272660 : قنامله ودمصمق 
.2834 وأع 5312530‏ .مع مم5 ع312أكمةت .تسجمع مد عمآناط12 

قل :1315 ست ملتطءئط كل معععتصدمعط 1ع 13وم1وتلء 11 : قنامس ودومسة 
مر(81-9 وناتطع مه 

21400 اع تماكم ”.سآ ه) عاوقطء85 ”0 عغطق6صروءعط عرة ‏ : 20115 ممق 
وققطة2 .(770 .754-5 17111 

(1611551331 ننة) كلاعطاء دده 2 : لاوكتاطاعظ 

2202266615 "قتأوطءدعمف ده 210:65 معععط1 : .15.[ رودمع3و8 
.2928 .,(115-120 ,99ع12691 012551621 هن 

9 وعللاصع0 ه06 186016 هن مغطغمدمن2 ع0 عطعولقة ع1 .368 رتك معوظ 
2914 و55 وكلهد2 ,(-560 عع 

ول021401 .(28ع1.611 01 7الناستاصه) عط صذ) كتاعطاء ممع : صسطه[ روعلتد8 
2023 
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عتجه1ص0طع547 صعطك ولطءع21خ5 20 5215225 جلك ركتاعطاع م2 :ك1 .ممه8 
.6 ب(ععناطهع014 23 .كقشم7 كع متسدععممم م051 صن 
ع 1طعقطءقوع 0 دن #تطععة هة) 15 عع مستقصسطة9؟ +106 : .8.17 رممدسن83 
-2932 مطمة8 رئأوماعظة .(307-324 8265 يرستستلءل3 مع 
.(.564 65 566 ,110.373 للإلصع 2ع قث هت 0110 مستت ل مة 152659 : .15 رعمده8 
0ع لاع صده22 ع2 متتمعغ تاقطءدع.ق ع0 كنده11ه ه15 ١‏ .0.8.3 سسممددلكء8 
1839 ,متك ندعط1]15 معطعه مردوع2 عممتددوعة لاأجطءععهق ع10 .2830 .> املعم هتنت تحدم 
وكلاع 1010نط1 12) عع552تناء طاء تدوع عنات .711 دعم طتاوهة1 : .15800 رلاوعظ 
(673-8 و3311 .5820 
هه عع 66 ع6 مم20 نال عدو قطة للغط-260 112328302 عصد عير5 : 10 رقمقاةغ811 
-1”620111386 20133 1'8355013130122 ع0 غ315 دف طل) 012216812012126 226530116 13 
ر(97-105 227 82322 دع 5ع تاوععجج 5عليدة 5ع امعممر 
الع 28:23 علل 0062 رقتاء 22022615 طلمعة 1120 كلااوإطءو5عتم : .115 وأماأظ 
92 ,16115161 رج ]طم ع1 .(24-134 ,771112253111133 5ع لك 23555 قنستت 15) 001125 
© نوع 121 اوعدا ط ستك8 سة) مون1ل25 25ع8311 [عتتمعح 5 ع0 : ل[عءقصدما8 
١‏ و(152 و 
271 .مول 227971 طأى1ناطدتل من مه5013 ومع نظ أعتاتسدك م0 
0 ,(315-320 
51 اطء2 ,م2221 طاوتداطسطللع. من ه8013 5دعع لعن اأعناسدك م0 
.2 ,(477-502 
.512 ر(250-4 111١‏ ,0211302 منناءقلاق1 سق سلاتإطءدعم. 5< وع1سوعد5 مه 
160٠‏ 609م012 أت معتطم:ه 0613م والإطءوعغث 26 : .]3 رأعمظ 
4 0239 ل[ 
5 065555 3 5لاع2 065 عتتالكء5 م201 : .23 بمعمومظ8 
م215ماعط ,(469-470 رقناعه1ملتط2 3 
12) 18511252 معتاعط تاعس اعناوجء 7 : 512187315386 12016 : .8 رمعلطاقظ 
.(97-250 حت ,171 القطعدنع155 ممم تعنل18 عن .اتطععف 
511( 13 ع0 تدع 069 ع1 اع ع6 طخ و2 عق خ:266501 13 : لل رلعدعدوظ 
1946 وع35302ا12 .(4727-422 .202013136ع همه ع5ؤلتاة 0ل 
ا 65 «ة) 5ع جوع طامك 165 غء 5عطماء10 رعع1011 عرآ : .177 رل وعم ه850 
.2947 اعط3سخطء5 ولع535 .(205-250 رلطتك اك 11619 
30جع1 2201216560 161 222123نا 3مع1]156 12 ء 1*0 11 : مع تستمرو2آ ,أوعلاده8 


.]1 بوعلوعمد فشعطنا 0115 ه:مسمعسائدةة 11 ع متمكتلهد2 11 د ماتطعوع كل 
 33321018, 2592‏ مرقنادة 32 
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دعق ص معاكقلمتمء) سمه عتطممعمء© ع1 : مسممسععط رععمطمستحظ 
عع قستنء طآء 2 صاظ عع ع2 م كمدعغطع صروع2 “كتأبرطءوعق مذ 1 عع ضعمك1 
.(134-742 13 علوععدة ووأسطعوعم5 معنهعطعاعلومه” .1 معمعمعواللة عند 
-28906 رامع 

دوع وم1اوطوو5عة د معتوةع1222 عل عوامتمعطع8 16ط ‏ : .ا وواوودظ 
ر(276-282 ,147 .200 عتوماوائط2 عطءداكدهل! عت8 معداء نامعطدل صت) واعطاعه 
.7 مكتتغعطه تووع2 201 05[ .2893 

بد تاد كلق 025 عن انعط ك2 صذ) مممسقطء5 م زامع 8‏ : الول رتدم و0 
5845 513-114(6 

ك 493 ,386 ,313 ,و58 6 259 ,209 ,49 كلاعطلاع مم22 قتتاللطكعتة اله 
1858 ,(608-611 ,وضهعج23582][ 13 ركناع 15م لتط2 عن) 574 .500 

عطاعد «عطنا ععدعرآ عل وونكاتع2 عتاه و ومأاعخطء5عة وع0 قتاع طتع سروم معطا 
960 روقتاط 8632 .وسسادعلع8 عطء داع مامعطة 


تك معوعء1 معاعمروء أعم مصوعه0 أل ومندعة5 114 : .© متللعسصدوة 
.2925 ,(31-68- .1 .25.5 رمسحوظ ع عسععف صت) ماتطاععظ 

#تاعطعع صصوع8 عط هذ وتاتبطءدعق 1ه ممتتدعذم1 عط : عاوعة ملاءطمدرية 
7 ,(.569 6ه 43 ,271 .210 وإطعةدعمف هن 1221087 

.560 ته 24 رظنا كناك عطع5اناء 2 م1) كتاعطاع مهدهج : .2406 رع ايده 
1655 

2116 [هم13551© 8 9806-1 22015و 2 كلاع طخ مروم2 م0 2 أعطة[ رعكدتة 
4 ,(99-100 

كتنامطة عه معطتعددهمء2 تاجطدعق هذ صمل كدامتدو مكمةا ع2 : عمطوة 
8 21011063 مع طلم سدع س1 دة) سوتلعمممط سوط 4 كتسوتامة 
.,(.5©0 © 221 27 258183 

.525 ,5ن الإطعكعم 01 5ناء لأعمدهع2 عط هده عوتااءعع كا ل 5 رموه 8م001 

رعاقطه0”85 فستقطعمةء عمط عع رمعم مق غيء عيء طاناك “3 : .1 ,001181 
-1935 ,3265 طعنا8 قاع اع ص 180 انامس .943 راوع تقطعس8 

8 طعطء دقطعة تدع صذ عدون 7 تعطءوله1]7 ومتطاععطق علط : ا ماوت 
5ناء طاعمروع2 *وبا[وطعوعقة : 2862 1 الطدددعء عع مصدمعمع16!© مسد لمن . 
.9 وتمتفسةك 57 رنتاعء85 ,نعي اسه 

معطء دك الزطء 265 5ع0 عمو[ هذ عودلة سدم عوزودقسدء يْطدةٌ عتك عءمع 
#عطء15ناع عسالدسددية؟ ‏ .33 ع6 معكيصن السقطعة 1 عن كتاء لاعسمعط 
. 8 مصاع ,(237-241 مقتة © صدّ عععمامائط2 
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ل 1101583 2ة) .ع1لن؟ 8360-1 ,8556-7 معأعسدمطظ ذل 2702 : .ل رتطق ذه © 
.2906 ,(336-7 ,3أعه1مل81 

-202 عع ككتامه 5ع 16906 05 :22200 ع0 غ895 عة : .14 يءوثمة 
294٠.‏ ب(قققطة 20 2 5 ركتقمم 5 روععترء 12 

5نامع 61266 دود 1ل 5[ممع سمط ده تممه لم1 كعرة : .[ رتععدص و0 
مو[(601-629 10210235 تداع010لقطم 5ع تدعنع ج58 <1) ,21783 

-5815 دكقتلدمق .وساجطدعم ععامدز - .0.6.[ طعمعمينة 

-2827 ,52© رقنا تمقع201 ,15ا6 611 ع2 نا لعتدتك12 

0065 065 عتتقسمم م21 ه) ععطؤسروع2 : موتأودة عه وعء طمععوط 
(2قة210101 .[ 9ط 22816 ,201231265 عع جع تاوسعبع 

5 ه12 ع0 عطغلام ندل دمتاس1اه نع عستوت 0 : ءكلة .وعععء2 
2942-3 وشلة 10297 .1125لوع عمجم 64تدابوحصة1 

287-236(٠‏ ,م3223801165مك 851065 2ة) عغطعمرمع< ‏ : لتلنة2 روفصع 1ممكء122 
84 160076 

12) كتاء15قط)) ركت50182 ,101023505 ركلاعط 220221 : .1.1.123 ,1216 
030123 .(عغطءتطود5عع كقدهتعناءع 1 عدت مع ق ك8 

ع1وطء85 ”ل عغطاغصدهمء2 ع1 دمل تدع ادال عجداع1 13: .20 رتصمعو126 

و(70-4 و19 رعتوكنل2 عل 5ععدءك؟ عع عندد2064ه1”9 06 قتالمعع 5ع مدت 5 


5 2929 
و1162111225م 065 1111153562 016 126 عتاللهصة5ة 1216 : .يآ راءؤوع1221 
1 
9 وركرةعط25عم16 .71106211010 20نا تتانتاطختمء 251‏ : عع صنتلاه12 
.(ه1 هم 


.عدف «مت) ملنطه825 01 م262ع22022 061 منمعقتدع51 11 : .2 بلتسمعمه2 
م236 رمءلدكقك 860800 11 :1934-5 رناهم22 ,11 .ط2 .ا لعستكه عوك 
295٠.‏ هده 1" 

و11 ,820.96 ععطءناطعتط2] .226055 ه1) قتاعطععمرممع 2‏ : .81 وعادوء22 
(593-202 

-قه1”]0 3 عممع نكمم ز كن لعي 022205 5ع1 : 132226020 رسقءعستاط 
.2919 ,23335 .(2919 ,12315 56 16 رعلاوتطم1050تط 27‏ 16م 

2665 5ع 1065120165 2202212615 اننع كطء 57‏ : .11 رتععاستاطا 
.1892 ,(737-750 1432 .210 رعتومله0لنط2 عطلءؤزدمهةلآ1 عن ععطء تاطعطة[ د 

-2960 و(20-22 ,2112159 1هه013551) 2) “229 قنتغطعع توع< ‏ : .14.3 رعاموظ 
05 55ستلعءءه2 20ة قطمهناء53هة1 عذ) 2 كتتعطة صرمع2 م تمت تتسدلاءء دنا 
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.962 ,5251111-55 رمه امتعووعق لمعتوه[ملتطظ سمعتعددة عم 

ع عوجوم ع1 ده عقطفسمءط. 8 تكح 1 20221 ,113مموة . 
.(د250230 عق 2*9 د و25 عمط 2 

7 1 و#معم2 هة)” معطتعصمعط ع2 :5.1 متصعم81 
-2946 ر(14-19 

.2507 روجتع2 طععدطدنة8 عن) دملتدء 5ل أعقدده81 05 : ومأمسلكة 
560.١9‏ كه 211 ,227711 

ت 64 فعدد ,2107 ,اعلاع 8 طوعههتلن8 د «دمسق #5لاعقسوز8 ده 
3 .(.560 

جسحعدطدع08 عمق ععطعتة هذ عودكعدء طتعتدمع2 2312 : هوم .ل رامعلمكط 
: 2865 ,معطعد8 وشلامكة _يععطعووءة 

ك1له11 .متعم امعمطعجه 00120 عده1 ع2 2 0 
,259111 متمتممة .وولغقطمة .كه معطعتاتدتمط 3 ععطءةطعطة[ ./0) 3368 
-(.©56 © 37 

.علدت من) معلتطعى معنعسوعط ع 0 مومامء2 : .7 بعتسوسل 
.(عه4334 8 

4 0 عه موسنيع ف س7 ع1 : ماعططفعع2 2.77 سه 8 مق رقا لم1 
© 3205 ,378 .200 و بوهة © 68 0677 .210 بوعة © 375,33 .270 روصسعلهعمة 
59 ((.0وه5 

لمعنه[ 0 ا 000 16 04 232200 1126 : مما رللعصمة5 
5933 ,(40-50 رىعتل 50 تعنص 11 033 

ع1 و عتننه؟لهس) 47 تتعقاام عتدء ستاي 22052 ولا : .لآ 00381 -26ماة؟1 -عدتك 1 
م3914 ركاعهظ .(3 ,2297 راكتقل مجرت 02> صة) عأوطء85 ”0 عمطاع سوعط 

هامنهة عدوعة متلامده تاومعة معتعهوعم 26 :الى لعقطعنت28 
0 1 كلك 1 كسد 

.عتدمع7220 كلونعع2 صة معتتسقعط0 لصن سعة م272 : .15 مك55 1 
934 مهتا[ ,182116 
158392 1331م لتتعتقسة .مع1وتءععمة م2 126 : 5.28.0 رتعغطءئظ - 
عن ععطعءةطعطهل غ21 هذة) ععتكقتاء طعسوعط علت : كمقط ,طءه21ة 

.2881 ,(817-823 ,323 .210 عتعم1ملتط7 عط كتدمملك1 

عط كتكعملك1 عن معطعةطعتله[ عدع]2 هن) ومأوطععتة عع كدعطاء تدوع2 سداة 
.5 ,(827-8313 ,129 .210 رعتعقاملتطع 

عداوطعععقة 2ه ععتقعع12 116 ددم عده نووم مدمت : معطو[ يمممسماط 
2831 بهع00همآ :تمقمعما2 صطه[ 697 تعموتعل 
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-جع17 مع _معوسد لل سقطعء «ت) كن ءطتتعسمم2 ”وم1وطوعمة : .72 عطعن:1 
29 .(48 رشقععهآملتط2 معطءتفمعة عستلسسعة 

عطءكتدمدل1 +20 لتمط سا2 : ع8 ه) كد طعصرمد2 #وماوطعق 
و(259-304 ,1250 بعتعم1هملنطط 

عطاهقتطممججعمعجم ل0ضنا عطءمتطيز2م كع ععطء 57‏ : .257 رع دسسقطط 2025 
2 مج172 .20 عع تتنععتتتاللسقطت7؟ ص كتاأوطءععقة ععل سءدو91؟ 
31-41 ,2862 واتتقلطمدع1 23 ععمعقسلسطء5 لهت ممع متملتط2 ععق مكدع 
.(10 ع0 عع مم0 172 غ601 ,3863 اونمآ 

5 للا للع اع[ع 20 ,10 عخطه 12220550 نعل تمعد نامعل سة17 عألا 
ماعنا أنقللنه 5م1وطءدعق8 كع قتتاعطاع صدمع1 صععاء دمعامعع 065 

+51 12105 11(طاء265 32110 21502261126115 9110 طذ 100 1226 : .8 ,5و1 
رتم80 

لي كناء طاع نط 20 ك6 تتعع ص للهة 27‏ : قعمده[ راعلسةك2 
2950 راعقطعء2 ,د82 .(5909 وتعطمرع 0م 6 جنة وععلقطعع 

ناج عنع010 17 صعطءعنمعمدز جع «معوسمنطءتمء8 م21 :1 قمعم 
.5932 ملأعطعسعطة8 بعصو معط كتطءعج 

5 لدذ) عالزطءو0”8 عستقطعمء عغطغتدمع2 غ1 مذ : .8 ولدملعصع2آ 
.1845-6 ,65 لا[ع5تد8 .(ع1أوطهء55 عد 

20 2ع[ لم8 .كتاعطغعمده22 .1 ولة36ل5510 كت1[وطعدء4 : [مق1 ,روم2 
وتات 

ك1 عق ع نات صعء10 : كتاعط6ءصرمع2 : كسم رععزع2 
ورقطء ه1210 ,قمء[ 

8 85 01 86715 26 324 ,تناع طاع تمع ,28م0ة 2‏ : 505 1 رمآ 
7 .(227-260 مدمتوتك8 2ه سمعزبع8 من 

و29,20 كك اأاعمرمع2 مسطتوعء؟ عل مع [وطوءععطة ‏ : ممسسطلاه7 عممعا رعطع مم8 
مع دطولاءء 215 8 .560 © 408 ,.560 © 315 ,235 و3515-119 .560 6 3123 ,52 
2 ولع2050 ,(6-8 

روكتاء 2م220 *كل1وطعكعة 201 «اتتغطهدوعة ‏ : عوم15 ردعملءهنع1 

1 نا 1ناكة مع ع003م12 ع1 0ن كتاعطاء دمع : .28.0 عسمقم6 
.1947-9 ركعقتف-81016205 .(329-344 ,17977 ,قعاققك هلهه5101 ع ععلهصسق ٠‏ 

علامتمعالء11 01 لقصعده10 من عكة7 قعملنة” و27 لما : ع2 رتعسلموت 
0١‏ بر(2-9 21 رقع80001 

20572 3) 311 كناء طاع م220 : تسدالإطعفعق ع1 : تنه؟ .86.[ يتم 6 
و(443 ,2171 
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,(128 بعنعهامطول1 صن) كتعطعصمع 2‏ : عتتقطه 

عط تلطع عتكة 5 05طعدعث عل #تتعطاع صم جع ععطع 3‏ : .0 روت 
.2882 عللسط .(287-299 .1 وقلتتطك ةمتهدمقة 

2 طم عطءدندومل1 طن) كتعطةعمدموع 2‏ : لعمقطعة 5 بعسمصعع01 
7 و(تتع 101 

.2898 ,(93 رعتطعاععت85© عطقتطءعءع2 5 ذ5دعطتعسرهم2 : عوطلتت 

مع[وطه0”85 عغطغصدمء7 حل 181222016 23255356 تنا عدا5 :1 .2 موعت 
,(149-188 رقع 526098 611065 5عك عناوع85 هذ) 8375-6 ,845 ,823-845 ,8326-5 
3899٠‏ 

5ع 266 عن) عناننلمتدغط غأوعمم 12 حصدك ع6 طغ تدوع عل عماجلا عرآ 
2909 و(217-230 مقعناوععجج 5ع لطن 

معقنمطه ع1 ع عوأوطعدط*3 عغطغمرممط عة : عم6 غ32 جع00 
6 و,(57-73 ,26 ,110 ر#عناو تاغعسووة 

2855375 9987ع2308 2ة) 265100 12 2320022 لتتنة كلصا : .5.7عة روم 
.(99-169 

1920 رمصتمه' 1‏ .202513 13آ2ه 660هده 22‏ : معطا رهد 

05 2867167 8 599 ,568 ,558 ,425 ركنات2 2202221 ص0 :835.2 ريهجت 
و(124-7 1010896قطم2 

.2900 رقلتطء85 تل معع مم8 أعم ععمة*1 ع نكم 11 : عل .1 بمتجومت 

ولالآ مرع هزه عسل صل) معتعغمدوءظ 7الإطوعة ع1 : .8 رتصسووط سعوع0 
858-100 

.(131 دآ معط8]2 تنا ععلسة مطعه 1م 02) 2135 ا ده 22‏ : 060 ,ع جزمت 

.111 متلة316:1م ع 55301 هن 2320022 031 معتقة 11 : .قة مع عمدو 
27 و(14-30 

ع فتسعسدس ”0411 عستوه*211 علاتامك2 هقءع2 ووتمدثلء علدععووء1 
.7 ,823:03 مقمد80 _مأوعدم ك1 كك تدمتعن20 عطعمتممة 

 )65 1290 5210165 2‏ كنع طاعمده22 عتعم م15 : .8.© رلعناد0 
1 .2599 (203-134 رورمو 1ملئط2 لمعتومة لت 

وكتاع0 1ط هخ 546 5لاعطاع م220 : وواتإطءكلة نات : 031 رستتطء 2853 
615 522 .210 

+250 “5ه1إطء5ع6 س1 نعمد ج120 ععل مع 1501جع0 تمسعكسسة عا : ف برسصطو 
.(5 12 5155) ,3905-6 ان نأع110اقدعطا6 102 
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5م 22 الاعع 5625 تددوتاءللوعة2 قط هه 270125 :.2 .0 رمعم م21 
لمعزدكة1 «) وعلءمطمه5 06 عومعقسة عط مسد كساوطءهعة 5ه عتصعمت؟ 
295 و(8-10 رعلوع 8 

ممع تنه[م 8 هد لع صعمع 2م22 10155 قمع طاع دمع : .8.40 بمقسحعمتز 
5 5920 ملأموعةق 

,5500365 علعذنمءلل82 02 2[1هعد0[ صق 3«مةسة 2‏ : .8 عصول ,مممتصوط 0 
560.٠ 1 1 2‏ عه 205 21 

د(99-114 2 ,500035 علاكتمءلاء82 1ه المصعدوز د1]) عه8 2*5عملموظ 
2900 

ولء06-.207 رعناو اعم أمغطء22 عنااع8 ه) معلتلام حل عطس ع1 ع عقطغصمءط 
8 «(429-431 

مر5تا[7طءدعث. 12 ع225528 0ممئ25ء لسددوتلة كت :.8 برطمءده[ ,و28 
ممعتعمدةم عط غه 5و متلععءمع2 قمه كسمم ةدوسم 2 129 كتاأعطعءتدوع2 
(64-72 رعمعمكودمحق أقمنوه[ملتط 2 

5مسللعع ع0 220 كتدمناء3 كمد 1 صن) 435 وناءطاع مم2 02 ع طنموء 11 عط 1" 
,(1 210-19 ,ردم 8قوووقق لمعنعه1ملتط7 ممعتعهسطة عط 04 


ولاعمطاهاقط2 [1دع013551 2) 46 تتاأعطاعصروع2 ”كتاإتتطعوعم جه وعوولط 
7 ,ر(469 ,17 .ولط 

.6 قتاع عع ندمع27 068 عستطدعاة عط 

1ه لإخأوقءلاندتة ‏ م) وبابرطءدوعة 6ه 5تاءطاعضصوءط عط طذ كسعاطمعط 
2671659 631ج1010ئط2 هذ رز 5907 ر.طع1-.صقل ,111 ,701 ,11 ردعتمنة5 عممسعسات 
.(2920 ,79-80 

'05الإطء5عة 02 مهمع مم1 2138 2 طالم سمتوجمؤوع85 لوومج220 لل 
«(174-8 711 ول23513 ,ع2 01355121 12 ) 790-2 كتأعطععطره 2 

ر(5ة0[1طم50 لطهة وتااتوطووعقة ,1 .[0؟ ,037ءع120 علعء2© صل واعطتعسمع2 
رادهلا و21 

8 ذغ) 354 لتنناءطاء 2م28 تأوطءقعمة 44 : ١ل[‏ ,سسممسصو8 
.569 ع6 233 و2177 ,3002 تكتستاكط 

٠ع‏ 6 256 ,1 رعأعه[أمطع813 عطعدناءء © 2 5ع طاع سو : وسمدمفاطا 

اله 27210265ع055 12) 51 كتاعطاع سروء2 قداأوتكءو5عة ‏ : .210 1201 
.2845 ,215 مآ ,(.90ع5 © 57 

: ©1876 ,433 ,197 قعمعع2 5 793 كلاتعطاء ممع : وعاتتطءوعق قتأمطء5 ه11 
.(310 ,ك1 ,111 فلتءقنام9 ص سه 
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مت :0621 «5ث) 358 عكلتاعتتتعسدم2 #لاالإطعععة ده عزونة ‏ : لأعتح معط 
و(98 راع تم 

متت م6512/1130 2110 للقن قهم0319 امع 226 : ورم 

التسعتده[ عة) موعدعه 528 متأاعطعصدهط2 : معاوطءععق ‏ : مععله 27 ,تسعللمع28 
.(290-319 رقنة ,روملولئتط5 2ه 

ولاأمعسمد 0‏ لمعتعمدلنت م) تعفظ 54 معلعة عط قسة عتعطعصومعء 
4 ,(63-71 

ممتلسطة تعطعدم2 متعم عممتاء مهمه ع2 : تول معط ,ععلل 2 
ند كلطف1 ,تسعاعع85 عم 1وإطعمعة 

ا 0 362 543 ,420 عتعطاعصومظ ‏ : .1 رطععمقصع28 
2868 ونننده82 قنع21 متامتدع عمسم 

2866 عدهظ .(مع كنت ملتسا سدم م) 295 مه ,354 ,329 قتمعطءسرومط 

,385 ,506 ,503 قتتطاععده22 .آمتكة : 2007 4تنه ,66 ,28 متحطاعسده2 
ده عم لمعته 12300132 تقتتاممق 035 وكت 21 ع1 ه) 895 روه 
. .3867-8 بهدهآا .(متتمتمعطد 

جب ل او 1 
.2877 رمده18 

و(قعتكتتت ولاسمنمء تحدم هن) 372 ,771 ,706 :542 4726 ,20 قتعطاعسووط 
280023 

.(1177 320 سمعتسصدمهه كدطتده هله مععتصة 12 هة) .و56 يت 36 كمعطتعس م2 
.1872 م180 

#تتعةعد 209 كتكمء نسدقل تتع:203ق1 106 3) 349 ,706 ,ه42 عتت تعصده2 
.5872 803 .(لوععكله مكاتتكء سحددمه كعناتت 

(2> متامان تعددمه عاطند 120 نم1 156 صة) 70و-966 معلتعصسمووط 
متتتام 

عستو ) 2828 ,مكسله5 معتاعسروم8 1ا[وطعدعة :: .© يبمسمصهعدةط 
(253-283 و17 لدع هدم0 صة 

هم [وطءمعقة عطا مه عمتمعه 2 صن عمعأوطءدعة4 عنمه1 عناطتروء82 126 
.2838 ومعنت خلدمععة ,(وعملكت 1" 

1111 قشنععوم0 ند 0نة) 2854 رعلتجع1 .م16وطعوعق معتعهدممهم 126 
7 .«(144-158 

عنة م0 عد أعع2 : للد23517-177550-1 ع) ومسوعط 0‏ : 8 مومعل 
.7 «(2349-23615 واكقدكء 15392 سس عععلةق عطعستععملا حعلق 
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ت0678صمع طقال صة) .و56 كك 291 سناعطكءصده2 : مضعة لا : ه72 11 رتعقى ج11 
7 (188-192 .7غ .عع .7وهز 

-صذما ععطعنعع 1نم صة) أممسمطمع موعة© صذ ك2 : .11 رمسقصصءنرع121 
الب ل ا 0 

.2568 ,ه01 عطترم ع1 عمد عوين 8‏ : لممؤنتز 

122*361 1من12551) ضة) 801 قدعطءصدممط : عساوطعوعمة : .8 نقد 
3022 ,(217111 

.2835 مه1 عع يعممآ ععل عومطاء دجو عمست طعدوت؟ ‏ : 85 رعطءه2820 

0 ععط تاطعطة[ ه) كنعطاعسم2 5و1 ولوق 23 : .15 ,رسعمم ه28 
.2886 ,(670-4 ,2 .أه؟ ,531 .7350 رعنع10ملئطم2 

: 0222008 5معتهه 30 عملعتت عملعط5 : تملعطلة17 ,سعقد 102 
.8540 عتعه1ملتط2 عطءدتووو1ة عن 1 ه) .وء5 > 8358 ماعط سردووظ 
1862 ,(589-593 ,85 

قناع تاك تمك تاق 2 جعجع50520ه5 غنمط عع دقتاء اتعصده22 عزط ‏ : امم1ة علا0 
كنت أتقصسة5 رستعط:01 قسة #امطععل؟ مذ) ده1وطعععم طعمسك عمط طموت8 مععطة 
١‏ 52050 كعتجعء5 ,عع 70235 معط تلكة طعقص وقتع 

55045 جهانمل صذ) سناءطاعصوءظ عط سه ,ه10 ,كدععمة ‏ : 0.[ بستامدمق1 
-5903 ,(335-345 ملاعمامققط2 لمعنوقمكت د1 

عا ركتعوط 6 كسم ودع ع عنمععة1 عقصمءء5 هآ : .1 عدوا عالدمظ 
1 1914 ,لقدعة و روقصه1' 

تنطعسة7 كدعطتعمدهء2 'فالوطععق مه بممتامط5 : .5 رسقصدمد10 
1 .1538 ,560 © 40 ,2 ىه ,11 #«متوع8 لمعنتدمملت من 

-210 نونك اعمط 1 صن عأوطعك3”8 عم منصووعم ع1 : كعأموط ننمكة 
2325 .(2002-:عللنهز عندونا 

22605 .3878 ,22215 .(تقهم عندو ناطناط «ومناء صن قدآ”1 صذ) عكتعصوط عل 
,284-286 5 2130 ننمناكء تمامد1”1 صث) عغطغصرومعه ع1 مده عممد طتا 
9 موقلمة5 (300-302 

.2548 ,22022666 2 : .© متتتلة [ 

-(29-28 ولا .تعمظة وطتقة[ : سقزدمداظ عن) أع35[ سمل عط : .5 رعاعطةل 

هة) عستصتعلء6 عكقتتاء عقطة 20نا ععمذكتاء اعمط عن : .18 رلده[ 
.2596 .(59-60 ,52-3 ,42-3 ,33-5 ,7111 ,9711 ,77 .21 مجلس عطءمنط8 

ركتتخامع 0ع طئآ تسمه تأسعتمء 5 ستاءوءد عه 978 ذتك طاع مم2 تجعدم؟6 رغطتمك1ة 
ْ 3884 ,(246-263 ول ,نم83 نذا : 111 

عطءتلتطعتطءهعهدءعهة عصتط .قتاغط1' ه4مة فسعكء2 ':. معمسقطه1 ,نعدتمكة 
1 ا اال 
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و30872 عسل صل) 28 كدعطعصووءط : معاوطعءهة8 : .06.[ رلءء 6 عسي1 
.2947 ,831 رمعةق ك1 .(73-80 ,2111 8328872 ق2زومقكت وععطةمتاطتظ 

3 ,256 كتاعطاعسروع2 : 206 .© 20 تعتكتت ملتدكتوظ ‏ : .8.[ رسمكد 
(,(340-554 ,392-200 ,115 عصزدهسسع مق ص 

طعتاطعطة] و'عطةل مة) ااوطءعهق عدمتدىء معطعصدمء2 ع2 : مم1 
1853 ,(406-436 201150 امعط 1ودرناة 

.2888 مبعللمقط ممع1وطععة -«معصوع10مط1632 : 107 عل كدمك1 

هذ ك2 مع الفط عطععتوه امعط عه 2‏ : طعنعصك13 ال مم1 
اخلهت م113 .عنهوهلتسكمع طعصوع2 روماوطءوعة 

تع تاطقغطة[ صة) كتاعطععهده:2 كه1وطعمعةق ع0 1م11 عدمونعم ع1 
-عنده22 كدالوإطءععقة عع5ء10 4سة 459-4775 .84 82 كنوه [همائط2 عطءكزةمقل عن 
.1860 و(478-486 ركتاءطا 

انين 20008 عطاءعتطععققع 5ع04 ,قتع تلاعتدودط : وامجم1 واإسوه1 
“6 رونت ند معطء لطء كدعمم عع 

0 هذ كنءطاعصوء2 ععملء جمقء © ر,ؤوانودءكتق : .2 ر,وصناء ]1 : 
«(1469-1472 الفا عغطء5تج10ملقط2 دة) مدنع70) لهه كوع مج مامعط2 
.1930 

50 مللتد8 .200عق3» مدصعك تاوطءدعة معطعصسوءط 12 : .1.7 لطعلا 

عتاكندء لل13 2ه لقصعنه[ صن كمع طءصروعط عط : .13.2.8 ,مك1 
1 5934 .(14-20 رق 50001 

عناذنصع1ئ15 04 لمصعدو[ صذ) مك طعصمءط عط مذ ممء2 : .177.1 وتطئنمكز 
2938 و(51-4 رقع نط5 

28 ع1 0204 22012211605 تده7 5386 1016 : .ف راع شصكلد 
'مطةل صت) عصدقلتأطدسظ ‏ مصعطعتتاطءتطعدمع «عقطة 0هنا ععستصمع0 مععطا 
.2 («206-242273 180.5 18 وكتطععة 

.59 بتأعتكناك ركتاع طأنان 0133 ”1 ': وم1إطءع5ع4 «عطء1 : .83 روولطءق1 

© 288 5تعطتعدروءظ : مه اإطععة : 120002 راعمك1 
585 ,(288-313 يلظ 5عمعع11 ص .وء: + 883 ,385 .5*0 

ع م ننم عمو كتسحة 5 لط عهندك قندمتصدوةت ع2 : .2 روعءمك1 
2١ 1 1‏ اكلا 

763511365 211 “قنت 651:7105ه كع كتاع لطت تترم2 ج22 : لق رلكءكتام1 
.2875 متتتاعء8 .عم توسصدطعو م8 معمتعه عتعطط تلمستاتطتمعع 81 ععل 

,(227-241 مركملكة رودعماهلئط2 صن) ومتوطعععمق مل كمع ط ع صم معل ععطءلة 
.1382 
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قعل عنة اختتطعءمك2 5 <5تعطعمهء<2 05 ملوودعء2 ع3 أدتز عء7 
-3886 لتك ,(.و52 6© 65 ,22520111 رصعى*331 عقمصوقن 

13510 1126135913 33 332 ع2عطاء مده 22186 1226 : بطظ1” رعععاتدمع1ة 
5 ورجىء 5 دع تدق1 

كل 15 ععطء تاطعطة[ عدك21 ست سس [ط0دمكمعصطاع مم52 ك2 : .ف ن35ع1 
.1920 و(201-233 متستصوععلق عل ءكتومدلط1 

000227 205 تتتاإطوءدعمة 941210 2002115 1م280 +20 ا : .7.12 ,لم1 
5٠.‏ 06ظ212 

12521233352 55 71210332 اتتتتاء طاء مروع 2‏ : -283 مم1 
.8 .5مجهء 

هة) قداوطعمعة ع0 نتنعةع10 ضذ طعددع81 4مط 02 :.197 رتمسمكزر 
5920 :(5163 نم7 طعطء قمتطعك سمعودة عتة عق أكتدك 25 

ر05أجتآء عع عكتمعكقط1 عل عه9ع26 سن ع6طعمرمءع ‏ .6.11 عمموعكزا 
75939٠‏ 165015 ركتقة2 ,(3272-182 2213© 

78-82 ,2 متكلتانل 12) 5ناء طاء تمع22 عللكء5تقتطتتوط +126 2 : اماق ,5ددو 11 - 

1 .59 ,(1و-88 ,201 

اكتتطء قمع طء1770 غة) كن ءطاءصرمءع2 دعل 552252 216 : .2 رلتعسصرطء م1 
915 و(.5©0 © 237 بعأجه1أه1آتط2 عطءوتةمملط ناز 

1261 تمع م2 هة تاوطءدعهق متلتقدمه ع0 معدو 2‏ : .8 مستع دامع تكد 
.8545 ,قط >70‏ .7025203 ضروه 

-22 ,236208603 31262032 «مطتاكقءع5 مع[وطاءدع8ةق. تعطعع صممع2 : لطدك1 
كا 0 

رقنا[ قطء5عق 5ع4 قنا 250133112 لنتدنات اعم 0لطء 82603‏ : .2 رإلطقسه د سسكا 
221018 
6 قتاع تلاعمه22:0 ر 5لا [إطعوعق 5ع عالتاتقطاوعاع 1 عدت : مطمل ردلدء1851 1 
283234[ 30 رمع أتقصط7©) صوطء متطءاءصعوكقن عتل تاك خصطء ماع22 م6 .وعه هه 
9 «(605-6 

م0 سة) ممع ممع ناد عطعتنتت نمم نضومع 055‏ : .1 رتلء م سماد 
.11 .01؟ مققصمقةة مممععهة خك ممم ع ععزلعمة1 

انللع2 ععتطاء5 561-940 قتاع تلآ كنك طاعتصدمع 2‏ : .0.11) رونءط تدا 
2872 وأا لتتاقمة .25أمصدة عديوعج 


,1181351 #”عططقءع60 قهه كر طتعصروء وم[وطءدعة 105 : مدعدهآ روممد 
.1256 
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.1936 ,(5-14 ,آلا عكلقامعة ه) كتاعطاعستوظ : .8 مناه 1عدمة 

رع نا عن 57 متصذ5 عغطة سه عع2د5 012 ,قناع ط1ء 22022‏ : كزه” .1 ,كتأتاوكمهآ1 
2554 .2335502826 2 : 1343 

معتعمدهء2 أع شن تمع:23 لل ع5ه 032505 هط : .0.535 وتتمقاكتهة 
2934 ,معتعه1 ,(239-245 ,معندعمعت و0دمكة 11 عن معووء1 

-ق1طة8 صذة) كسده8 كتاعطعءسروء2 كه وو وامغط1 ع1 : .8.[ رعم ه13 
.عخط0 مستاعط0 ,(408-420 ,و52 وعهت 

عط 05 تعدقلعع270 تة) 332-3 7130105 تتاغطت مم22 : .0).[ ,1250123 
'.(01-011-0112) ,وععهه5 لستوو1ملتطط عولعرطدست 

ولالقتصه 1م18 عتأسماعفة عن) كنا ا وطعجعلق )2ه قمع طتعصروع2 عط : .107.0 132012 
58 م«(207-222 ,62 - 

ع عشغج26ة ع1 .1 رعناتوععج عنتعوأمطجهم عل 27002 : عمعطلةق رعمععط1 
2020 ع تعماعرآ قعل غ1لده23 هآ 46 كعلتقصسمة سن) عل515ة85 معمهك عملهوط 
و(249-255 ,2 56316 ععمسة عصنر 

87 ,5221660 .لطقطهء15 تل معبعترمءط أعك معنقة 11 :عق رتمعآا 

-286 يقناج1010قط2 12) 803 كلاعطاء صنو2 : قعدهلاع ه1635 : عةق نكل ءسنك 
.2900 ,(200 

نتن 51103 2002273185376 الكل : كناء تلع تدوع كمه طول : .[ متطاه]طلسضاآ 
2939 ,(280-7 رنع ع سقاغلة 

538 و2 عفل 0ن 5ك سلاء :2 معلل عمتطووء 2 : عن علسارآا 
7 وكلءءعطناآ ,(536-140 رصععة17 26 هل 

م +217 : 206615 .0.183 لسة بتعصععء717 .18.2 .8 راعطم1 
و23 ,9م282 قتاطعهوط02 صن) عساوطدعة 2ه قتاعطعجده22 عط سصمك 
5952 :506137 3م8210 عموج8 ردملدمطا 

-3”*85 عغطغدموم2 ع1 كسعك عع ع همق مع 823065 : .84.11 ,1600055 
5949 متتتة7ام1آ عاوط 

40 عع 1وطاعدعة ع طاءصهوءع2 مجنن1 10 تنم لسعدسدةظ +2 : لتمعتشسفر لأكسته1.0 
2565 ,(531-535 ,8 83 برتعق21أكقمد © ع0 عن2 كتمكء ك2 عن 

.292 نمضا .كل0©) ع2 صدمة عصوءى122 5”سمكة ‏ : .15.ذ مك30071آ 

م )201213115 1قاةة عط 2ه 221:2 156 : .12.8 عماءملة 
-5909 ,(.36 © 473 ,405-415 وروهاملتط2 كه أقصصتامل 

74 3اعتقاع مم22 اتعتدعة7 : 460 كناءطتعددمع 2‏ : 2132 مطه[ ,عتتلسالة 
.(26205مج قعم0]ترتت5 20 عونتت ماعموعت 430 عن 536 
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رمغتدمة2 هت) معانطءي معتعمه2720 لم0 فاك لامععمة 1 : .1 متام وعوقة 
-1947 كقتاكت51583 . و(83-103 ,22 

1 62 ج15 عط اسه سد 12 :لقن ,«وستسممكة_ 
214-6٠‏ ول ولإلطاعه 7 

-220 ععكق دعقاء2 متسصنعط ودع لتموعط2 عع عمطةه ‏ : 055210 برطعوطتعفالة 
,(560 © 475 مع متععطة[ 2 ,؟تطعمق و'عطد] عق عساوطعدعق8 طعهم كمع ناعم 
.121233 

.1865 عمق عككتا .معطعممعظ ختوطوطط ع1 : .507 ر1ومءعملة 

أن متأقتت هد ع 512016 صطة). معسعنة؟ عنك كسب وماوم 1‏ : .15 باوعفقة 
.0257 رقصمتعتاعع عل عنتمحعنط2 عن عدجع2 عد معتق) 2932 وقتع 28010 -(1-33 
.3937 رقتتد2 .(108 

ع قععتمصغقة عن) علتغطفصوءط 1 تعدت21 وسطنمط1 ,ستجمكة ' 
اننا 5-74 2 25111 ر6كه.آ-هه لم18 : َع مسي عنسع قم 1*8 
.212175 

م7 عنة عمطت عوتعتع8 هن) دعطعمرممم 000 : .7 وعتتساةا 
ع0 هتقاط رشع قط فصع 77155 .0 قط ملاهدع© رقط53 مأع1 عع مععمه تفممط 
+6 .(2031-123 ,11 رعاء 

#تم نجام كذ ععطمة 0ودممةة :40همعء2020 ممأءمدمع 2‏ : .17 ,عتمالة 
جعت ,لتتلهقة مووعتج مناعهةت معد ع0 وومنوتاء منعمعء13 ك 7 وعتنمسوعة 
6 3ق 3 

6#متقطعءصء عغطع سه ع0 «متامتدع6 2م82 : .© ركتلقط تسدمع س3 
5946 ,(506-8 و86ن20سعنههه عكقننا5 نذ) 2946 متنا رقع طء مع عق "ل عصؤفطا 

سه مععدة معطلتسه 28 ات نك تنترذة 1" 0220 تتجتسصمعة © 32016 : عدقاة ءجمالةا 
.2857 مصتات8 نأفسدة 

ومسي ملس ممه مدعل م معد ممه كتوق 6 :.2 ب«متسال 
5934 «(لآلآمآ 

.919 ,إعتمطعم!! عقططضسم5 عل عطجاة ع1 : ودعت ,قتتدةة 

و3936 ,لعسعممت ركقتةظ .(عتوملت طاا عه سين علا تممه ما 
. (دمقتله نكمم 

0000-3 كع عسمم ع اقتااوطءععة  : #عقم ع8 عط م1 : .عمط‎ ١ 
319 ش 16 ,339 نتعغعطة[ 25 ,عوج متماقط2 تن‎ ْ 

معط تجده و2 د .-: 1397 0-5 عجعج دمت حت 18 :حن 1م . 
مععجد عض 8 مجكة؟ ب(موف ,6 4جدوجة عجوم طد3 و2 رفوو لولقط 2 عم سج 
.5863 ,(53-75 إسهوعطوق 6 كتوم توكنط2 هت) عدم طاع سوعط :ماوت 8 بد 
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.1853 رمقممه1” .كد[وطءععق عمل عدعطتعمدوع2 صعل #غطء 2‏ : -[ متعامتعة 

8 ,1 .تقصعف خنه1) 39 كتتاعطاءصدمء2 [اوطعدعة ‏ : اتممطعتظ1 رم دع 11 
قط 5 اناعد رعقاعه1م انام 2110865 تعسحد ه20 03 1874 مع مك1 .(دسوة2 
2874 معةةطنعة .(280 ,رقنا كنات 2 ه80 .1لطنال[ .2080 روسدععطه[ 25 تصتاة 

ه28 5ع 2616© هن) ناع2 ناك 2تتوتأمطصسع5 12 : كتنامة رلجتهصغ 11 
(2825 .(264-275 255718 رواحم 

267 صذ) ع مكاسم عط 08 52601725 5011265 165 :1 قتتامرة رلتقسضغ 11 
.2591 وقلعة2 .(647-9 ,2221 رعنعاط 

مد ولاأوطءذعه لسن 432طز2 قعط قتتط أ وصممطم172 م12 : نمم عل رددعل8 
(1267-172 وذ رآلاة .21.1 رعتعه1هو1أنط2 معنا سناع خ 846 مد تله كماع 1 

71023 أعة م106 18 1ن 5تطعم1ل؟ قناع طعع سدمع2 تاأوطءوعة ‏ : .[.2 معن وع21 
.7 80122 

7024 الع وق داء لاع مروع2 065 عطلاء2ع2 م101 : لتتاطاتظ بعك مططء 1101 
22120659 ,2ناعع8 .202اتموو2 215 

ققا 202 ناوطءدعم : كتتاك]ناة 039725 ناة 210225 : ط1' رمتلمع ب وتاة 
7٠‏ ,(.وء5 عع 268 ,كع 1لتنا[ ,1172 عمع32 رعتعه1ملتط2 ع0 عناجع8 5 شود 

عماة : كداارطءوعة ده عنلقع12 مع 12 كتط لكيه طتعدرمه علط 
.9 .(11155188 02) طتانتطء :172251 عطءكتعوعء 11[ عطهنتعمعقتط 

رةمالإطءدنة 065 106527205:65 21113 62م لتناظء 022250 : .28 رمع للء300 
١‏ .936 صك21؟ااكنع 02 

8 وكتاع11010ط2 32) 266 171865055 2120216215 تاوطعدعة ‏ : .8 لم1 
«(753-5 بوسموختطدل 

1111 .13115 11110 120252613615 ونقع 13182 297231 2 : .0ك وكتتالة 

صل) 5نأع سل قتاعطنعمده22 224 كتتعمتا 5ع1نععع 85‏ : .28.0 ,كسمعتتلتاة 
:05150 .(165-6 ,ه2291 لمم 015531 

4 132533025 صل) 03عع1228 220 و0صعمعع1 اأنان) هذ قتاع طععددمعهم 
(17ك. ردصه28ك4550. 1مع2ع108ه0لنط12 مستعتع طم عط 5ه 5وستدعمءمومط 

4 ععع326) 12) 3ع طاءصروء2 126 08 5أمعسرعع موسق ععد5 220 ععوط 
.2939 ,0545020 .(260-1712 171111 رعصسمظ 

2 131515 ع1 وقناأقدط) 0062 قنء طاعسرمء< ‏ : 30ع2 لعظلمة روتتلناق1 
اركتةمعة .5ع20قلدعطف 065 و0ططأععتع[مك1 لهند لتأطسعط مس11 

265071 065 وصدطأاءاوعةة1 عطعقتووعءةه علط : .0.7 رمه للتتلة 
.3873 ,51206 .كماع طم تدوعط 


1944 


م : 5ناالاطء5ع3 ص 10 014 كجسمقء 0م193 عط 1‏ : ...1 رععوالة1 
946٠‏ ,051505 .(2-4 ,ع 1861 لو0[3551 مة) 770-869 

م29 ك5تاعطاع22022 5تالإطءعق : 1 مع ما مس8 عطء د12 + .112318 
:5 ع0 5عممعك5 5ع ع121غمصس1 عتصغلمع8 1 ع سمع لاد8 م ع5 أت 655 
.(240-1 و11 وقستقمده-معغمج دعو هداغة8 رز 2860 ,3137-8 ,11 روعتامطدع26 

مة) 942 ,475 قلاع طعدروج 5ساوطعوعة : 111 دعوسمطامعهك8 عطءدق تسد 
34-40 1 بعقدوطععع2 58 ع0 عومعمعت5 وع0 عتصع قوع ”1 عل سنت تلد8 
-(467 قله 435-444 ,آآ ,كستدسرهمءع-موغعج دعععدافلة : 1863 ,6د 

مطءققطء»ةت2م ع20ء:قطعع عسنل 231 ده؟ الى .مع83 مووعكق عدت هطع 
سمع2 5همالإطاءوعة 4سنا صع00 عطءةتاممدو 0[1‏ 5مومسلط بطعغصة أكممطءوء 0م113 
5ع4 عنسغ0دمعق*1 ع0 سنمء 811 صت) معطعط"1 70 وعطء51 تند كناء لقعت 
وكلتقمة0:-مء76ج ‏ 5ععهة8511 : 1063 ,296-317 ,11 رع ةتامطمع26 .56 عل 
.(487-518 ,11 

دناء811 م3) 5 ,38 5تاءطاعصروء2 تاوطءدعة .لآ وعمس دعامع ص85 عطءعد كز 
ذ 2868 ,494-6 5112 رععدمطدمع2 55 عل و5ععمعك5 وعك عتمسعغقوعء م1 عل 
.(26-28 1118 ركستمممه+-مع مجع 5ععم مداغ8ة1 

88-91 ر.وع5 5 1 قلاءعطاء صرمع2 اأوطمعقة : 11ل ممعم دمع صعة عطع ا ك1 
-26 :5 ع4 ومععدعك5 045 علمية1”8206 06 منععللناة 2) ,.وء5 غ2 201 ,732 
.(295-8 +111 ,كقتقده2-مءن2ع 5عوقسة886 : 1877 ,76-83 ,2525511 ,موعتاوطوع؟ 

ده عط تمق لنتموء6 22322 صنل ع1525مم1*2859 ع1 : .0 رعسرم 1 
.52 .5ك رعألاطك0”185 

"تطععف صل) ععددكتاء طع تدوع 15 عدا تغطء15005سرزؤدعم ست : .177 ع لكك لا 
7 12526 ,5 ماعط .(378-381 مالقطءعقع155 فده تعتل 8 ع1 

متاع صللا تع طتعتده:2 عدم نومك غء لسصوطك؟ وترون 10 : وللوطسلع2]1 
لتتقا5ع:8 

طاعهة/1 .20©0081ع 49 كناءطتعمم:2 لاوطعمع35. : .8.6.0 رعلء 21510 
.5 1آظ22 

اكتمطء كمع دع1970 لحن كنا[ وطءدعق 5ع0 قنع تع تدمع صسدك ‏ : .[ ولءتك05 
1890 ,(445-6 ,56 ,1711 رعئعه1ملنط2 عطءعتكمواط عن 

قاع متتس م41 مع نع ممع 1 »ع ملتطء85 تل مععء صروع2 11 : ملهقاء0 
0 ص تائم 01 تدم معدم ممق هلا ع عصتوتمه عللن5 متجوعدة يدعمع 
9 و(1186[ 04 غ25 ,3 5111 .21.5 موعدمومتهء 


6طشنده7 تال عصنء5 مع عكتدم هآ متدد كدمتجويعح5ط0 : .2 بتمتصة 
.(510 ,495 رعتنة2029 5ععصدلة23 مذ) عمتقطعم 
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ممعتمععة عم عمءاوطععة عطعصو2 ع0 ععمصممعه00) : .لعلتم رمت 
2872 يستتعظ 

2872 مقعة ‏ عقمن1 ج20 عسدلكء: عده1 ع2 : عتععات 09 

220 عطة صة) عسااوطعدعف 4ه كتعصتلا مدع طعممده22 ع1 : عطهل[ يدع 
.2896 ,«مقدمآ .(2-206 ,831550137 01 كقصنةع10 لمعتامع50 جمعم0 

-وتع2 © .48-9 متدمعستد ممعطعصوع2 تاوطومعة : تسمصعء8 رمتتسم2251 
212 

م5 هن معتعدووء2 أعك قهدعمنا هتتلدد تدده تجدممن:055 :عق ممم 
7٠.‏ .(565-231 .7 مقعتدععك عنهم01ل6 ذل تسمنلهة 

01 25 .2927 ,3للا1376 -ملتطءك1 أل معتعددهع2 01 شتعه010د مهن ع 
3944 ,(1-39 عطتتسق مت 5ه10[وطءنتق ه52 كدعتا روط 

«(39-57 56و أوقفك غُتندونتصط دة) عدوقهة[ عل غطءة< عا : مط0, لعوتط 
.2932 ونققة1-0119 

,1656 تسدج قآع*1 هده7؟) 153805 -قتاء طم م220 12 : .0 ,ععمع3 20 
٠‏ -28835 ,(272-65 ,111 .230 

05 لقسعده[ هة) 464 ,49 كلطعستل قتاع طتعدره2 : تعاواءمعق : عمف كتقاط 
.2929 ,(5©0 © 332 روجماملتط2 

-قتمم ص ن]8 صت) معطعم 0 صعل صتعط الماععععدعطععسردمع2 1016 -: ممعلطاه2 
75930 و00 امقحصد3 © معطلءكةا 

.372 8509653282 : لنقطء83 رممدروط 

1812 روزت ,1 .معنوع8 2169 س) «متاتلء 5جتتاتك5 وه 

.153100 .© رقاك13 1" 

ع د نط2 نه 210162 : .فسة 6و5و2 
7 وك #مستلمظ .(وسمهة ,ووه املتطم 

7 وقنت1712 كتاعطتعدده:2 1ه مقعم" : أقغطه1آ1 ,ععووط 

©5727 220226186105 قاأزباءئعة طة تسستقسععع 161 : .[ متلاعتطووط 
.35 ,7قاعتنه 7 .تك1216510 معطاعتدمع2 غ12 .183535 

تمعتدعمكت ص) ممساوطودعة 4ه لصدو8 متعطتعصس< ‏ : .137.1 عمتتسعجط 
: .(26-32 ,22797 رولجاعء57 

قتتعم مع سوعط تل منتدم لعل عتسمتمدصه1ة متلد 5‏ : 715030 بتنمتصط 
رمستده1 تل عتمعةة علل0 متسعاهعه .ع عله عتتمسكةة عت) عقامتق منهمعمء "21 
.5888 ,(443-459 ,38 :11 

-صعطعه؟177 عطءفتعه1ملتط2 صة) معتمسمى10 كتتعتتتعتومع2 : ومستعفارط 
.28 «(942-4 51-7111 باكتمطعة 


196 


5 كعسفك ع6مغلتهوصمه ع6طغصمط عل عاطة 15 ع2 : عدعلظ :عست 
2111337-1٠‏ ,م1600 كداء 1 تعن جداوع2 صن) عتسدتهة تاكتعطء 16 عع؟2 عمو روم 
.8 رقتسوط 

عة) 5تلعست ‏ قنعطعصدمع2 رعسأاوطفعة ده م2702 : .11 يسقطلاعمعر 
9١ 7‏ وما ,ع2 1 نم5ةةت 

ع302تموجمدهه عل عع معقوتقئء288 قلاط غطعصوء2© 12 : .2ه رهقل لم1 
911 اناعم 

5926 وتتء تلعنتتااة .ك1 مطتدقء10 عنكءطاعجدوء 2‏ : ذف رسطعط 

3ن نعو لمةغطاءعهة عممع28 صهن) كتاتعطعممم22 05غهعمة ‏ : لامسرده521 ,طعقصمعيمر ‏ 
رق كتاء) 01 13012ه التق 120515 كملع مقة1ة عذ لع تستووء:2 نر 1907 .560 © 59 رنذ ركة 
ْ .(كدمتوناء8 قهة كطعوقة 

نط2 .عوملمعط2 4قت مدعدكزيء8 كلد وماأوطءكتة : .1 ينل تمطسععه 
4 عاعمه 1 

صعنع ع قدسء! 10 مع وعسة عنل دعق +1056 : مسفتتامع8 متتتاتةودك 18 
ده” كتعط6عصووطط عتعه2121 عطعئتاوطءه2 عط : قققمطء5 معلل عتسطعوطةق 
.2 ,(326-538 ,11 معطعةطعطة[ و”صطه[ صن ععاء1ة17 

ع*أطء 835 ه3) مممعطعمرمع2 ااوطجععقة صا 8025م سعسظ ‏ : مك1 ,وذو 18 
.3215 مسمدمه تتلممة اد تلت +5 ,1860 ,378-393 و1 مقتدعقدم0 
0 

جمعمدلنت126 تاوطعععة سمتحمدء2 سوعديء5 ع طاع هج اه 52 ناتك" 
كك205:0 .كداطمتتمعءء عسطكتلوء 

كمع لهم و«لدة ين]1 غ» عنطاغمدهع2 عل عطاوق عد : تعطلة علللة1 
5 542-873110 ل 850206 عدء2 5ع عد2867 2ت) ع تدم 6المتقسسط"1 مجع 
.2 وقاعة2 .(01ا0هع 

تتتاعن20 ع1 ر سعع ستط16” عل عامهك'1 دسملعه عمامتسعمتعامط نال ععماجت0 مآ 
.(142-جه: ,07 ك2 رقعلسصمكاة مع 2 5ل عه286 دة) عستم كعد ع ععووة 
.3 وكتعةط 

قلط03 علاطم معطعنمو2 مذ عامه علاأؤتءكع2ة 038 : .0 بلععط182 
1 0 ات 

رطتتاء 16405 عطءقتصتعغط1 م 560 © 424 قتعطاءتددهج2 كد[وطعجعة ذه 
.2859 ,(627 مكلتشوقطة[ 34 .21.12 

لمعه ممققصمة .متممعتعطة معتعسهع2 11 : نآ (مسئمدمء23 
1937 

ل ال ا و عط ممعطعسوع<2 05 - .85 ركتممط 2 
5902 ,(393-7 
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2 دكلاء طاعتصموع 2‏ 02 .1 : 20065 ععمط1 : ...سآ رصممة م مطعتر 

2949 (1.520111 تمسعط ةمصع هم 

م4 ممعم ممعطاعضهع ”ت5تاأوطءقعة 01 : مامتللخ 19‏ ,ودسعع130 
و(279-330 ,11 رووجعلعه5 لمعنع10ملئط2 عول اع طسنمت عط 2ه كده تع دعسم هق 
.3881-2 

تعن طعع ضصوع2 تأوطء معمة نا 028055 مع ص تتجنقاع 2 تامجه : .52 رلطءكت8 
وآ .آه؟ وكدقلعءمع223 قأوطءمعمة هذ كدعتاعععنه 2ع قم ته كتاقعفووة ص 
(378-393 و1 قناع قناط0© لح 4ه 25325 ,25125-12253117 

28 التسمدكمء 17 .48 +06 تعععدا ل صمطعة؟ هن همد" : .نا رأمعطمك1 
٠‏ و(/56 © 53 ناسو هد معمسقستسه5 لمن معوماملتط ععطععيك 
2914 ,(17-38 رتم222 2ل معمل سوم 

م ةا 3ل لاع طاع مم22 © 1126635 30725105 تدعام 5 : عق رعكلعءه لطعم8 
.2882 بصتاععء85 .كقاءع مم مستاوطءد5عم غكمم ققتتاطة عجو 


.5934-5 وقصةة) عع 1ط0جم-وتعطعممه2<2 عع 21‏ : .هآ أمسقط م8 

«ملتدء1 5عطء 11عطنقدسة مة) كمعطعصع2 .17.8 عط و8055 
.5902-9 م5لمتملغة .(ع51 3543722010 سعطءوتمدقء خسدد معطءختطءمامع 

2 انععل8650 24 اللعاعسف : 5مدعطاعمره 2‏ : 01اتد8 بعمعو105] 
الخغى 

للع اطع لطع قعع تع طء مده 164 هنا مدعل ده كناط1671 معك 2562 : .2 رطعم 
2860 قتع لمعل 17 م16 سعل ده؟ ععطعر1 عطءذنلس1 عت دن لمذك8 اعمط 


6ع مده2 ع1 أ 5عكسة1ام م5 ع1 ع5 كعناوجقصع 8‏ : .2 رلعدكدم1 
20 .,(241-7 عتعهلدلئط2 عق عدجع8 من) عانزطء0:1825 

ركع ممععسة مع200 كعكة م2695 هذ) عغطغصصموء2 عصقك 1210:6ه2 ع1 
3 4 مولتمهعه80 ,كلعة28 .(229-232 

عه 5 «ت) .و5 © 88 ذلك طتعمروء : لوط عم ا 4 | 
.7 رهل05 .(1-8 ,259131 رقتكده 0و1و0 

: 15226802130208 عععط 1 هت 687 كمعطععصوهع 5‏ : .597.0 لطع طتد1 
-5899 و(368 ,جعل1م6 8 لمع أدقهات 

د 04ئه83 هذ ودمقمة2 لمة ممعطعهدمء2 كه طحوكة مطعد : لق عملدة 
05 : 25 لماج كع ستنتاعصده5 2516 .(385-404 ,21-1597 رعكتءتع51010 كاملا 
. .”سمممة 2ه موف 28196 عط 04 لاوقا 

لتعتععقات صة) خخصمة لمعه 5035© 2ه ع1صد8 غ21 : .18.36 م مكصد5 
241 مره5قعقطت .(52-7 روىم1امقتطط 

-ماملقتطم «عصتلع8 و 1915 ,وستطلع11 ملعمد8) كتعطء دوع : .2 رستكةمدة 
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ماع25 [قأكقهد 37 025 عن اكتخطءجاء2 د 5924 وامعطاءفمعطءه1 عطعوع 
1934 

صة) عع08آ 5تعدجه2 لصن كتاعطتعمروطط ”5ه1[وطعدعمة ‏ : ط2 ,رسقعمط5 
-(2-94 ملقطط : عصتس اسسدكم7؟ .وول تمدع عدوء1 

-51311 قتاع طأع مم2 مع 1اءد5تعلاعع تداج ممعم باطء 1525 : 197 رلتسرط 5 
+2929 تفع 

عطعتتعم1ملتط 2‏ هت كسك طتعصرمءع2 عع ل لءذمقمع ‏ سنج وعطه سم تائم 
و(218-223 وأكتطءكهعغطعن97؟ 

ركتاع 2‏ .1 * كتحلم1وع23 2 «ععقطن5 عنعلهة107 : .0.2.0 كقتصسطء 5 

تام خ1ناء35م20) 02 2204022 .]1 رطعم مدمطسة1 1 .111 ركناعء طاع مج220 11 
(279-293 ,1530718111323 20 

1833٠‏ وقتطذزوتلة .مهم71ا معطءصرمعم ع2 :.11.[ علتسطء5 

33 020 27016 ع2 ع2 :5.0 نعل أعصسطء5م 
5021251 1791115ع5ع ةق 

-3829 واقأكمصهع7 ,معطعء سوعط تاوطءوعق عل ملتقامع سستنام0 

10115502 .8 ا[وطعدعق 065 كناء طتعمدهج2 2 : 1اممطعنمى ,عع لتعسمطءة 
1389 

502 65106 :؛ لمعجية5 نل عه عسسصدع؟ 13 ع0 ع5و2889 عنة : .ط0 ماعمعمطء5 
٠‏ ,23115 ,0201216نقم 25720108100 250115012 عصلثك 5عستئتره وع1 

8 طن وعلكتته وم1قممتماءاعم 0م28 28 2 : .127 ولاعمطء5 
.2580 «(133-147 ,ه5311 وعه1[ملتطم 

-ع220032 تاتتطءوعكة. 20 تسداته 251 209تصتمة 11553مد 1‏ : .1-© ,تتتتفسقط 5 
8 م(51-94 111 قأنه15ام0 ص 3تععستدمع 18) جدة2 رطع0كآ1 ,5210كاك22) رتصتتطا 

ضة معتستررعظ ) .1846 ,511553216 اللع1[وطووعمف كتحه[ عوك تلص 
111١ 95-1139(.‏ قتدعءمسم© 

(220-233 ,111 قلتءقنام0 «ت) 5ماإطعقتةق مع قتاعطةء ممعم معق ععطل 

وق22200153 106 

رطءمك1 ,25581 .واعطاعمرهع2 ”وم 1وطوكتة عوط( ه70 ملك عمد 
.15859 

1861 وومقعتطهة[ .27 ركتاع10ولتط2 68 86 كتاعطعع صدهع2 ركد [وطاءمعةق 

كتتثقناعمة عالتخغصهء2 هك و1 18 :لذ رتنع ةرقطء5 

.2 ,ه251 :2تناهد ا ك[وطعمع لق كع طاع عدم ع 10‏ : اتاد 

6 تأوطه5ع8 عتماءعة 206 : 23005560 2متاأدتخطنت رنانتط5 
بقتء[ .560 1 425 خا 
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تعن عقطعتت طنج مس51 هن 112100 نع م0 د مك يات 
.1915 ,(233-548 رآ رسعكمط مدء كن عع عتمسعفطلة دعطءعتجيعيم 

م ممع ناعدده22 صذ كنه2 5ع جسدلك ةا 101 : لددة2 متكمدسطن5 
2875 وقعل8ج5321 .وه آ[وتاعسم 

دمتعم مدعف "1 عل ستعلتد8 صن) عموعمج 185 رعومقمهط : كتدام1 بسوطممع 
2929 و(3-36 230111 .210 ,8006 عسدعللته © 

جعت ده 01ت عه عنتمم قعل 006ع23 ة) 2616 عل عه مناغط! عل وععن1< ععرا 
عكطغنده:2 عن عطق3 ع1 .2931 ,(330-340 وا ز 673-688 312 252530116 
.1952 وقلعة 2 

.6 ولكتة55 10 .0ع[وطعقغق معطعهرمء2 126 : .1 ,متستقسراءء5 

+2939 وف ققللة10 ,0715330 عند وتسعسمطم1 1216 : .© راعومكة 

© كت طتعصدمع2 عط كه 22:6 عط 082 : ع1021 قمصتمط1 تدسمصديء8 
ب8550308 لمتعم1مائط2 سستعتدعة عط كه مدمنكوممةء1" م) عماوطومعة3ة 
9 «(111-124 11115 

132-5٠‏ ,253111 رعدوأعم1ه6طعنة عدج8286 سن عفطغمممء2 : هل عدزة 

رعنقصه20510 0126تامد57 2) 653 كناعطاءصدمع2 هه عأتممج م : .8 رلجمزة 
-2949 ر0510 .(21-128 

كنا طاء ه22 *ولطأوطع كع نه مشا سموت ‏ : مك57 لمعطجمة1 رط ودرة 
لمع تدعقان) عد 500165 لعدصمط سن كنامتتاهمةء27 0012© عط مذ كمع م 
:3 و(1-98 ,22250511 ,وو ماواتطع2 

م1924. مقتطىمكتلهن) .(وقعمة1 صمء[وطعدعة صن ممعم عاعطه رمعم 

3 2112052040265 از تتنناكطاع نم22 لأوطعععقة لم : .5 .زوع 50501 
مه عتوناطت2 «متعدصكمآ1 عق عملعنتسنقة ذال لمصعده[ م2) عوعنووعي يى 
“371-1920 ,27 ,155-270 ,25197 سعط 

خطة 265100 هة) متعطعصهم2 عط : مطودعععم ‏ : لع سمعاج يمءعكساوة 
1949 رككت25 كتمع عنملا العمعمت .(124-177 رعد[وطععة 

كناطخنا4 ,6< متلهعمهءع 0035 208 معاهة عمنانو ,عممعمظ ع2 : .34 رميوع 
,011136135 ه25 ركقطع1182 كتاقك309 تتغطرء5 ركتت طاءصدورع قلوطك 
-1882 ,رععللققة قسه عع425ة ,منات8 املعع مم1 وسسامجتتمء مم1 جسعمتقوه 

لاف مععالة تعماعة مذ تلاط ارصع عوو1ت مم2 :8 رعتتماوة 
.12385 

اتمطءعصى:1 هة) تتمقنطء م112 عه ععد همل و12 + .13 رع التتسفت؟ة ‏ 
1882-0 «(.5©9 © 85 عط كعامفك؟ ناد مه تلسسودي؟ لمعيو 1وائط2 36 عتاد 


صذ) عممردع1 كععنل عط2عدنتك سع1656ا22 21112 320 كلأعطعء جدمعط *كماوطعععةقه 
1١ 16-20(,‏ تعععوء لتاطعكله كمع ممم تعروط .ل علا مقا 

لطناء 1015 عط دتستعط1 مل كنءطعسمعم "كساعطعءمم ةق : -36.2.[ عطعاد 
(628-631 117اة 

022202 3266 ع6 1210312 1011:3151 10132 لنهواع 5 د12 106 : .7 رتم5 
.1884 

8 172500412 .1222 قم عع وأوطءدعف ع1 : أكناوتدة سمقطدر امود 
-1763 رطعم متاق مكدلاءطتا ع5 8اماتوكمة 5نطعه73؟ كتعطعطروعط 

.7 553[ .قتاألزطءو5عف نعط عتعطنه© عثل 20ن كدع2 : .8 و08 1ذتعد5 

5 غ18 ده امع5ة8 قعدمع82 عنط م12 : .(1[ ,820220 رعده5 
.878 وكسصدهتللة77 ,مم8 .كتءستلا 

310 ملاع وأهلنط2 01355121 هذ 11205 قطة كنع طعع ومع" : عووع2‎ 277-8١ 
02ذ1ظ2‎ : 
مقصسدم8 .ملتطء15 1 دعدعمده2 [ناة 0556297821053 28110176 2 .8 رمم ضدتحة‎ 
21 مرعدمناجة‎ 4 

ولزطء دعق د5ع0 قناع طاع مم2 معماء دمقاعع عع وسمحطناكسدم عق رلسمملدتل5 
21111 راقطءدمعطءه؟1 عطءقتع010لئط28 صن عسطتا8 معمع0ممم عع كاد 
35929 .(1067-1071 ,5036-1039 ,999-2006 

.عق رأومتعتاآء 52805 تأاعدن منمدكظ عن ممعمره2 : مطعللط ,تطعودي 1" 
.4 ععنعء110 .(2904 ,11 هسه 1 :2903 171 

4 مععدع1102 .معتصعلك ودمتوتاءم مغندده سد تق متمجدد ماله مم60 
و(.وء5 ع6 199 ,111 ,أأدة2س 2 56501 هت معمعصدمع2 03 تامع تسنتسمقة8 0 
. 1905 

,2311 القءأذوقكء 51010518 ذلك مستعع11ه80 صت) معععصوم2 : مانطءو 
(173-7 

م0تهمء281 .ممع 7م120 

.(81-58 ,]1 كتاوكلة عن) ملنطء85 ذل معععمدمء 061 ندم اج 1لء:11 

1ك خنسعءةلمعء2 "”لاعك ناف دن متلمك كل قستعط مععمنموء2 ذل 1320 11 
6٠‏ .لآهطة25 .(215-157 باقتج010عطاعنة 
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126 قتع + 


201 
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عتك عا تتعطءمك2 صت) سءاطمءمداعطاءسرووط سدة ‏ : .]2 رمسسعمساطن1 
 329-3532(«. 71919-‏ ج )©37205235163‏ طاعطءذتطه تعحعدوة 
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١‏ ,12718161 ,ع21ملعط عغلمقأمتمعوء0 
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دع طع مقع [ووة ع3 ات 8 عع عجمع252 عدت : .1 رعمك17 
.2908 ركتتعطأعصرحط2 
.1842 وعتةطنع1 .قععطمعط367 هلءء سن قتاعطاءتسدووط : 18-2 رعطقت17 
>1 0ن قتع طاعممه22 عنع1510 عطعةء تأوتك5ة عذط ‏ : .28.3 رنيعكءلك7 
.2824 05 لاقتصعة10 .5متتتوعة مج غطكة عسصعباطن1 
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.(145 .810 رقتعصمه 8 
تأوطعدعقة تعطعصره:2 عوني 1ه 10605 هذ معدمتم 0552 : سمسمسمساع ص21 
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أسطورة برومثيوس فى الأدبين الإجليزى والفرنسى 
. ثبت الأسماء الواردة فى النص 


مرتبًا حسب الأبجدية العربية 


التوس(لفكرة) . 
للنوموس (الشرح» التلموس) 
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انيت يننا 


.عممقعع وامأاهجيم 


أكع 06 ,800085 
مالع معاطعمي8 
وونوع8 

تالالا ,لم وكاكلعع8 
لمملتوام 

لامع05ل ,مدجلوولوم 
وه66 ,اعوصوطء 8 
ول معبواط ,ؤنزماق 


ترتولين 
تزعممحستوسن:ء هرمس 
ترنيوس 

ترويلوس وكرسيدا 
تشاراز دكنر 


1.5. 

10 

ك5ناأقامة 1 

غ1 1 
1 
عدأائهة1 

1 ,ك5ناأ5ا 1165/60 
توكلا 


2 2 ذن 1101 


كمع 01 دعلنوط 
لممقطعا ,0355 
عون ه00 

5 برطم ,ديزا 
5نا 26 1 

ليت 1111 

حاتت نألا 
100210 

!1500© 1 
لفت 11 

5ناأ1 1 
المحام لا 

05 1111 
لا 
11 

5م 0 110100 
لالهكدوع1 

تيلا 

5ناناط: 6 
الحالئيعةا 
086069 

لات لتك 

كنت[ أطمهل 

ضقعل ,10051 
كامعط! موأه 
03 

5ا220 
هطة01 

كناانا ,ك5لال|3؛©6 


وحو ته 
6 ,0155100 
إع ماعل 

معن ةا 


0ؤ21 


جوبتر 

جوته 

جودن 

جولفيلء بتى دو 
جوليت 
جوتسونء» صمويل 
جوتكور 

جونو 

جويون 
جييسون؛ ولعريد 
جيدء أتدريه 
جيفرزء روتشسون 
جيهوفا 

حزقيال 
خادمات باخوس 
خميروس 
خيرون 

دلراسه 

دناس 

دانتى 

دانيال 

دربيلو 

دريتون؛ مايكل 


دو كويتسى 
دوينى» تيودور أجرييا 


6 1أمنال 

عطاع00 

20006 

عل ألقع2 بع 1 الاعابال 

اكاك 

5 ومعمطمل 

تفع ينا 

لال 

اهلزنا 

]ايا ,مموطا 

عع لمم ,0106 

لمطماطه] ,مولعل 

طلقا ماعل 

املاوعع 

106 

دكت تعن نف 

حاط 

وأمتتا عاه 

15 

03016 

اعأموه 

أأع 011 

اعططعنا/ا بمماكره 

إعلكاة 

لتاحلللته 

لاع0مان 0 126 

و1600 ,عموتاطنية'0 

فيلت كاه 

00 

اجتعافاعرفق 

ونال 1200 

لاكلتت حاق 

012 

108*213 

06000 

0ل ألاع 12 

110065 

نأج0100] واإث/ا 

5ناأنة 5 5نمملن01 

2105 

لنفالات "حاف 
1 

أعوحام3] 

أمعط0] ,ططحطظم 

االعرمطه 

ع طم 


ل.ل ,نتقعووننه8 


لتحزوتها 

0ل لممبرع] ابطواع لم 
220616002 

2000251 
205115 

5نا2 

لإعطثانه50 

5315 غ531 
51 
عالا 531016-85 
5نناع/ا أ 

عدعاع ل -ع101ة5 

عمطاع روط 

5001805 
م5 

ععاع م5 

50602 

2506005 

51022 

باخلءك 

51850 

وآناط355 51 

510 

5 516 
مصدعاع 12 معطمعا5 
لامكا 511 

لمع طانم 


0 ط 211123 
تد» تيرم حارف 
لإمناط5 5118116 

ليت 3 

ميدع م52 
بزع ااع51 
ووحييث تتلنيك 


030 


سرون 

شيون» سجين 
ص.ت. كوليدرج 
طائر للستوئو 

عايدات باخوس 
عرلئس لليحر 

عراتس الجن 

عروس للبحر(للتيرية) 
عطارد 

عطيل- 

ف.ل. لوكاش 

فاجتر 

قارو 

قالكس 

قالوء عاتلة (كذلك ممم متطق 
فاوست 

مدة 

قتكور هوجو 

قر أنكنث 50 


اك 50190 
وصاااعط5 
طنط 
3112 لم510 
50 
50 
ماع61 

لن» لوف 
51000 
بات 5/21 

كع ام ةطععة8 
ف مامانا 

عت قافا 
لأعو لما 
لمنعرعاا 
لالت ولف 
كا 
ععدود نالا 
ا 

5كلاة ] 
دمالا عط 
أكلاة 2 

5لا أكنا3 6 
وونانا ./ا 
متعافمعامم] 
تقلا 

عمارع لاا 
أنومتلا 
نمم 
مانألا 
انه2 ,أواع 
5لالأمعواتط 
ايحاهكاماها 
مم17 .7ع 
|2010 
لعفا 

5ع وطم 
5ناع م0 رطم 
ععنقنام/ا 
معانلا 

لأبه اع امهم 


00 1/000 أ0 ملاأتطم 


5نطعوطم 
الام 
كله هلام 
م 
رمعم 
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ليساج 
ايكرنون 
ليمان» جون 
ليندر 


ماجوسء» سيمون 
مارس 

00 

ماتدفيل: برنارد دى 
ماتزوني 

مانقرد 5 


كنانا مدا 8 أ 
65 

وناكة 

نامدالا ,يعداان ا 
230) عو60© ,16006 
كفا 

.0.1 ,عوتعوي و3 | 
ان ,عصاتقيينه | 
موعن )ا 

تعنلا 

عن ليت 80 
ناا 

ا 0001 

21 ,5أناه | 

ااميه. )| 

عاامطاع ) 

لعحكل 

12 

166 

ممام هارا 

مطمل ,603 1 
16 

مم5 ,كرودالز 
5دا/ا! 

1/1210 

وفئيت: اتاليحة قطن 
أممحمداا 

لع موا 

1 ململ ,لإلمحايزا 
كن اأتنمدلا 

010 

لامودالة 

دععنزلة )04 اتعدصدمن 
أمواهع و مهدا 
نت اننا 
1210000005 
5605 

نر الكن 

عاممع نونلا ماوع 
مقووع ا بع )| اراءااا 
صحاهكذإعطلمه لا 
ركمو 

1/26 , لإ د هااا 
ألعط ان ,بهنل 
اع بايا 

عع اناا 
6م 11 


5ل بالنقة 
دأونمط زتها 
5أنا0 ا ,لمتبهمعاا 
دعصا 

بجا :طمنلا 
مموام 3لا 
نأمه© هزاإحادلة 
لوتتوناء نا 
أطواصا 
ممدطااع؟ 
اتات فنا 
علطم 

كان مهو اهل 
ععكجاء ألم 
وهطمزلم 
مماييو لا 

كنان أاع الا 


113516118, 85 
0 

خئت ةا 

ك5نالثم ,لإملضس!! 
الها 

نل انال صنلا 
6 06 لمعلا 
.2 010 ,بممعط 
مونلا 

ع1 

عجره 

ممما 

عتلقا 

إعووءم 

5نامأو لا 

لال عيتلها 
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عع 
لعنتاقا 

كنااعع هرامهة 1 
35ل 
لتنتاتلة 
تلقا 
لتتحيلالنا 

تللع» أعريا 

0ت مداع نالا 
3/1121 نالا 
امو ينول رونالا 
عهعانا أه بعاحمة 6 نان 
5نااعم9ل 
أامعول 

كنا انطناع 
عممباع 

65ل أمسشع 
“ام 

تانت يي كت 


الإشراف اللغوى: حسام عبد العزيز 
الإشراف الفنى: حسن كاملل 


يدل التنوع فى رواية هذه الأسطورة على أنها أسطورة 
عضوية لها حياتها وموتها مثل أى عرف حى فى تاريخ 
الأفكار الإنسانية» كما يدل أيضا على مدى تطويع 


رموز قصة برومثيوس وإبيمثيوس فى مدارس الفكر 
المختلفة للتعبير عن مواقف هذه المدارس الأساسية 


من القضايا الكبرى لعلاقة الإنسان بالإله. حاول 
المحدثون القيام بما قام به القدماء من تأويل وإعادة 
التأويل وتحوير العلاقات بين عناصر القصة لتحقيق 
أهداف معينة» وفى كل الحالاات يتم تحوير 
الأسطورة من جديد لتتخذ مثلاً جديدة. وعلى الرغم 

من التراكمات والحذف والتحويرء بقيت الرموز 
الأنسامية الأتطوزة كما فى ونا غير : قم يناو 
أحد أن يغيرها لأنها غير قابلة للتغيير» » فهى تعبر عن 
المشكلة الجوهرية بين السماء والأرض» تلك 
المشكلة التى ظهرت منذ بدء الخليفة» وما زالت لم 
تحل حتى الآنْ» أى مشكلة الخطيئة الأولى. 


لوحة الغلاف للمثال: نيقولا سباستيان ادم 


